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MARTIN VOGEL/BONN
Die Entstehung der Kirchentonarten

Die Frage nach der Entstehung der Kirchentonarten wird meist auf die dorische Tonart
bezogen und lautet dann: wie entstand aus der dorischen Oktavgattung der Antike (e’—e) die
dorische Oktavgattung des Mittelalters (d—d’). Die Problemstellung wird einfacher und
durchsichtiger, wenn nicht vom Dorischen, sondern vom Hypodorischen ausgegangen wird.
In der Aufzdhlung der Oktavgattungen ist das Hypodorische die erste Gattung, weshalb es
durchaus angemessen wire, bei ihr zu beginnen. In der Antike lag das Hypodorische (a'—a)
eine Quarte hdher als das Dorische, im Mittelalter lag das Hypodorische (A—a) eine Quarte
tiefer als das Dorische. Die Frage wiirde nun lauten: wie entstand aus einer von a’ aus
abwirts gerichteten Skala eine von A aus aufwirts gerichtete Skala. Die Entstehung der
Kirchentonarten hingt offenbar mit einer Anderung der Bewegungsrichtung zusammen. Wie
es dazu kommen konnte, sei an einigen Diagrammen erldutert.

Ptolem. p. 50: MMOENMAKOGHZE AT B A
heute: (A)«H.«cidn efogiath ididldelif glda’
Hypodorisch leabh e d & K 2 8
Hypophrygisch 2.8 9ch ¢l doe'nfl &
Hypolydisch 3: €i-¢g athwe'nd: ehifl
Dorisch . e g raliehd e
Phrygisch 5. 4t gathred

Lydisch 6. ¢ 4d.¢ L gahe

Mixolydisch 7. He d e f gah

Das erste Diagramm zeigt die Eide (Species) der Oktave, wie sie in der Harmonik des
Ptolemaios aufgefithrt werden. Die Gattungen unterschieden sich voneinander in der Lage
der Halbtone. Es gab nur sieben Oktavgattungen; eine achte Gattung von a—A hitte, was
die Lage der Halbténe betrifft, nur eine Wiederholung der ersten Gattung bedeutet. Zur
Ableitung der sieben Oktavgattungen waren nur die ersten vierzehn Stufen des ,GrofBeren
Systems“ nétig; die fiinfzehnte Stufe, der ,hinzugefiigte Ton“ (Proslambanomenos), konnte
ausfallen. Ptolemaios ordnete den vierzehn Stufen die Buchstaben des Alphabets zu, wobei
er von der Héhe aus begann. Beim hochsten Ton setzte auch die Aufzdhlung der Oktav-
gattungen ein. Die erste Gattung begann beim ersten Buchstaben (A), die zweite Gattung
beim zweiten Buchstaben (B), die dritte beim dritten (I') usf. Die Buchstaben wurden im
Altertum zugleich als Zahlzeichen gebraucht: a, f, v, 8, € entsprachen den Zahlen 1, 2, 3, 4, 5.

Auch Boethius zihlte die Oktavgattungen von der Hhe aus. Auch er ordnete den Stufen
Buchstaben zu. Bei ihm begann die Buchstabenfolge jedoch beim tiefsten Ton. Da er
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ebenfalls nur vierzehn Stufen brauchte, lag sein A auf dem Ton, den man heute in angel-
sichsischen Lindern als B, in Deutschland als H bezeichnet (De inst. mus. IV, 14; s. die dritte
Zeile des folgenden Diagramms).

heute: AHcdefgahcdef ga
Boet. IV, 17: ABCDEFGHIKLMNOP
Boet. IV, 14: ABCDEFGHI KLMNDO
Hss. £, i, o: ABCDEFGHK L MNXO
Ptolem. p. 50: ABTAEZHOBK A MNE O
heute: a gledec ha gt ed c H

Die erste Gattung des Boethius reichte von G—O, die zweite von F—N, die dritte von E—M
usf. Die Zuordnung der Buchstaben ist bei Boethius nicht mehr so anschaulich wie bei
Ptolemaios, der die erste, zweite, dritte Gattung mit dem ersten, zweiten, dritten Buchstaben
koordinierte!. Wie unangemessen die Umkehrung der Alphabetfolge war, erweist sich
besonders stark am fiinfzehnten Ton des Systems. Kam der Proslambanomenos (A) hinzu,
hatte er nach Ptolemaios den néchstfolgenden Buchstaben, das II, zu erhalten; bei Boethius
muBte jedoch die ganze Alphabetreihe um einen Buchstaben verschoben werden. Die zweite
Reihe des obigen Diagramms gibt die Buchstaben A—P, wie sie Boethius gegen Schluf des
Kapitels iiber die Transpositionsskalen (IV, 17) anfithrt. Das Vorgehen des Boethius miifite
unpraktisch und unpédagogisch genannt werden, wenn nicht Anzeichen dafiir vorldgen, daB
sich Boethius auch bei Gebrauch der Buchstaben A—P an seine griechische Vorlage hielt.
Gerade in den Handschriften, die Friedlein in seiner Boethius-Ausgabe als besonders verlaB-
lich hinstellte, ist zwischen N und O ein X eingefiigt, was beweist, daB bei Boethius urspriing-
lich die gleichen griechischen Buchstaben standen wie bei Ptolemaios. Weitere Anzeichen
sprechen dafiir, daB auch bei Boethius die Alphabetfolge zunichst abwirts lief2. Wurde
aber erst einmal die Buchstabenreihe vom tiefsten Ton aus begonnen, konnte es schlieBlich
nicht ausbleiben, daB auch die Oktavgattungen vom tiefsten Ton aus aufgezihlt wurden. Die
erste Gattung begann nun wieder beim ersten Buchstaben, die zweite Gattung beim zwei-
ten Buchstaben, wie bei Ptolemaios, nur daB nun beim tiefsten Ton (A) begonnen wurde. Die
dritte Tabelle gibt die Oktavgattungen bereits in der Form, in der sie heute noch als soge-
nannte Kirchentdne bekannt sind. Das Dorische ist zur aufwirts gerichteten Skala d—d’

geworden.
Ptolem. p. 50: ABTAEZHG®OGKAMNEO D)
heute: o g Fred o hion g, F e d cH (A
Boethianische Notation: A B CD E F G H I K L M N O (P)
heute: A Hicidiew £.¢ o Boicl. e il glitlal)
1. Hypodorisch & Haocdiats taig e
2. Hypophrygisch Hille ndiwe sfiagsivanth
3. Hypolydisch cdl ENYRte HghThRE
4. Dorisch d e s g R ue
5. Phrygisch e f ¢ a h ¢ d e
6. Lydisch SN T A
7. Mixolydisch g =fa shiagetd didieinif" up
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t Schon Porphyrios begann die Aufzdhlung der Gattungen beim O (p. 162 Diiring). Die erste Gattung
reicht bei ihm von Eta bis Omikron, die zweite von Zeta bis Xi usf. Auf die einzelnen Entwicklungs- il
stufen und Abhéngigkeitsverhdltnisse kann hier nicht eingegangen werden. Der Beitrag behandelt (1S
lediglich die Entwicklungstendenzen, die in der Sache selbst angelegt waren und zur Umbildung der | Hl
Skalenlehre fiihrten. ‘
® M. Vogel, Boethius und die Herkunft der modernen Tonbudistaben, in KmJb 46, 1962, 11. i
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Es wire etwas voreilig, die Umkehrung der Bewegungsrichtung nur auf Unkenntnis oder
Versehen zuriickzufiihren. Sie war zum Teil in der Sache selbst angelegt und kiindigte sich
bereits 1000 Jahre frither an. Die antiken Tonleitern waren abwirts gerichtete Skalen. Dies
hingt mit der Anwendung der Aquidistanz im Musikinstrumentenbau zusammen. Aqui-
distante Abmessungen auf Griffbrett und Blasrohr ergeben Untertonreihen, Mollverhiltnisse,
ergeben Ausschnitte aus der arithmetischen Teilungsreihe. Neben dem arithmetischen Mittel
war jedoch schon frithzeitig das harmonische Mittel bekannt. Die harmonische Teilung ergibt
am Kanon Obertonreihen, Durverhiltnisse. In der antiken Mehrstimmigkeit lag die Krusis,
der Begleitton, zunichst oben, spiter auch unten. Bekannt war im Altertum ferner die Rezi-
prozitit zwischen schwingender Linge und Schwingungszahl. Bei den antiken Theoretikern,
so unter anderem bei Aristeides Quintilianus, bei Gaudentios, Alypios und beim Anonymus
Rellermann, setzte sich neben der Abwirtszihlung auch die Aufwértszihlung durch. Hinzu
kam schlieBlich noch das eigentiimliche Verhiltnis zwischen Oktavgattungen und Transposi-
tionsskalen, das an dem vorstehenden Diagramm kurz erlidutert werden soll.

Die Transpositionsskalen waren zweioktavige Systeme, die alle den gleichen tetrachordalen
Aufbau hatten wie das Grundsystem (a’—A). Vom hdchsten Ton (a’) aus folgten zwei ver-
bundene Tetrachorde (a’—e’ u. ¢’—h) aufeinander, danach kam ein diazeuktischer, d. h. tren-
nender Ganzton (h—a). In gleicher Art war auch die untere Oktave gegliedert: zwei verbun-
dene Tetrachorde (a—e u. e—H), auf die ein diazeuktischer Ganzton (H—A) folgte. Die gleiche
Tetrachordstruktur zeigten auch das phrygische, lydische und mixolydische System der obigen
Tabelle. Die Transpositionsskalen waren also dorische Systeme auf anderen Stufen des
Gesamtsystems. DaBl man sie phrygisch, lydisct usw. nannte, war durchaus berechtigt. In der
mittleren Oktave (e’—e), iiber die die meisten Instrumente verfiigten, ergaben sich bei den
Transpositionsskalen gerade die Intervallverhiltnisse, die fiir die gleichnamigen Oktav-
gattungen charakteristisch waren. Die phrygische Oktavgattung zum Beispiel beginnt mit
der Intervallfolge Ganzton—Halbton—Ganzton (T—S—T). Die gleiche Folge findet sich im
Oktavausschnitt e’—e des phrygischen Transpositionssystems. Dasselbe gilt von den anderen
Systemen, auch von den Hypo-Tonarten, die in die obige Tabelle aus Platzmangel nicht auf-
genommen wurden.

Fiir die Frage nach der Anderung der Bewegungsrichtung ist von Bedeutung, daf die
Ambitus-Téne der vier Oktavgattungen ein abwirts gerichtetes Tetrachord (¢’ d’ ¢’ h) mit
»dorischer” Gliederung bilden, die Ambitus-Téne der Transpositionsskalen dagegen ein
aufwérts gerichtetes Tetrachord (a’ h' cis” d”) mit Dur-Gliederung. Fine Anderung der
Bewegungsrichtung ergab sich also bereits aus der Sache selbst, aus dem eigentiimlichen Ver-
hiltnis von Oktavgattung und Transpositionsskala. Diese Strukturinderung des Tetrachords
wirkte sich in der spitantiken und arabischen Musiktheorie aus. Im Mittelalter trat jedoch
an die Stelle des dorischen Tetrachords (S—T—T, z.B.e f g a) nicht das Dur-Tetrachord
(T-T-S, c d e f), sondern die dritte Art der Quartteilung (T—S—T, d e f g), die seit Boeckh
phrygisches Tetrachord genannt wird. Die Umkehrung der Bewegungsrichtung erfolgte im
Mittelalter nicht am Tetrachord, sondern an der tetrachordalen Struktur des zweioktavigen
Systems.

Dem antiken System a’—A ist auf S. 105 das mittelalterliche System A—a’ gegeniibergestellt.
Beide Systeme setzen sich aus den gleichen Ténen zusammen, der Unterschied besteht nur in der
Lage der Tetrachorde und der diazeuktischen Ganzténe. Wihrend im antiken System die
Gliederung beim héchsten Ton ansetzt — zwei verbundene Tetrachorde, danach die Dia-
zeuxis, das gleiche in der tieferen Oktave noch einmal —, beginnt die Gliederung des Mittel-
alters beim tiefsten Ton — dann allerdings auch hier wieder zwei verbundene Tetrachorde,
danach die Diazeuxis, das gleiche in der hdheren Oktave noch einmal. Die beiden Systeme
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DAS ZWEI-OKTAVIGE SYSTEM

in der Antike im Mittelalter
a'— a’ Superacuta
g g IV
—T. Hyperbolaion
£ £ 111
—Excellentes
e= e 11
d d& \}:
—T. Diezeugmenon I
¢ ¢ 1II
Superiores
h- h 11
a— s Sl
g g IV
—T. Meson
f £ I
—Finales
e— e I
d d e
—T. Hypaton v
c c III
—Graves
H- H 1I
A Proslambanomenos .

bestanden lingere Zeit nebeneinander, was zum Beispiel das Regulare Boetii monochordum
des Codex 51 der Wiener Nationalbibliothek bezeugt.

Dem Proslambanomenos der Antike entsprach die Superacuta des Mittelalters. Die neuen
Tetrachorde erhielten neue Namen. Das Tetrachord d e f g wurde Tetrachord Finalium
genannt, weil in ihm die Finalténe der vier authentischen und plagalen Tonarten lagen. Die
Tetrachordstufen wurden mit den Zahlzeichen I, II, III, IIII bezeichnet und dementsprechend
Ardhos, Deuteros, Tritos, Tetrardos genannt. Aus diesen Zahlzeichen scheint sich die Dasia-
Notation, die ebenfalls Tetrachordstufen kennzeichnete, entwickelt zu haben. Hermannus
Contractus hob als besonders rithmlich hervor, da sich in diesem System die Quart-, Quint-
und Oktavgattungen leicht und anschaulich aufzihlen lieBen. ,Kann es etwas Angenehmeres
und Zuverlissigeres geben als diese feststehende Ordnung der Oktaven, Quinten und Quarten,
in welcher alle ersten Gattungen durch erste Buchstaben der Tetrachorde, alle zweiten durch
zweite, alle dritten durch dritte, alle vierten durch vierte gebildet sind?“ (GerbertS II, 132a).
Der erste Plagalton reichte von der Archos Gravium bis zur Archos Superiorum, der zweite
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plagale Ton reichte von der Deuteros Gravium bis zur Deuteros Superiorum. Gleiches gilt
von den authentischen Ténen: der erste authentische Ton, der dorische Kirchenton, reichte
von der Archos Finalium bis zur Archos Excellentium. Neben die durchlaufende Zihlung
der sieben Oktavgattungen trat die Einteilung in vier authentische und vier plagale Tonarten.

Diskussion:

H. Schmid (Miinchen) brachte folgende Einwénde: 1.Die vom Ref. in der zuletzt vor-
gefiihrten Tafel vorgenommene Gleichsetzung des Tetrardus Gravium mit dem Protos Fina-
lium (beide = D) entspricht nicht der ausfiihrlichen und eindeutigen Darlegung dieser Téne
in der Musica Enchiriadis sowie den die Tonreihe der Mus. Ench. berechnenden Monochord-
mensuren, die alle zwischen Tetr. Grav. und Prot. Fin. einen Ganzton setzen (C und D). Die
vom Herrn Ref. angefithrte Tabelle einer Wiener Hs. stammt aus einer spéteren Zeit, in der
die Tonreihe der Mus. Ench. nicht mehr richtig verstanden wurde (z. B. auch von Hermannus
Contractus).

2. Ich glaube, man sollte nicht — wie zwar allgemein iiblich — von einer boethianischen
»Notation“ sprechen, da die Buchstaben des Alphabets bei Boethius nicht im Sinne einer
»Notation“ verwendet werden, sondern nur als Bezeichnung der geometrischen Orter (Tei-
lungspunkte) bei seinen die Berechnungen der Tonstufen illustrierenden Diagrammen. So
erklért es sich auch, daB der gleiche Buchstabe bei verschiedenen Tafeln durchaus verschiedene
Teilungspunkte bzw. mit diesen verbunden Téne bezeichnen kann, oder umgekehrt die Buch-
stabenreihe fiir die Folge der diatonischen Stufen an verschiedenen Stellen unterbrochen ist,
weil dort die Teilungspunkte der nicht der diatonischen Grundreihe angehédrigen Téne
(Tetrach. synemmenon, chromat. und enharm. Stufen) liegen.

JOSEF WENDLER / DUSSELDORF
Zur Formeltechnik des einstimmigen mittelalterlichen Liedes

Wenn die Musik den Bedingungen bewuBten menschlichen Seins unterworfen ist, so miissen
wir auch fiir sie die Einsicht der Erkenntnislehre in Anspruch nehmen, daf die , Welt“ um
uns zu scheiden sei von der Welt, in der sich unser geistiges Leben vollzieht, daB die tat-
siachliche, bestehende Welt des Seienden nur durch eine Umwandlung dem menschlichen
BewuBtsein zuginglich wird und als bewuBtes Sein eine neue Daseinsform gewinnt. Dann
diirfen wir auch, wie W. von Humboldt die Sprache, die Musik als einen Weg auffassen, ,um
mit der ilr innewohnenden Kraft“ und in dem ihr zukommenden Bereich die Welt ,in das
Eigentum des Geistes umzuschaffen”.

Zuniéchst stehen sich gegeniiber die unendliche Vielfalt der iiberhaupt méglichen und die
Auswahl der tatsichlich realisierten Téne. In einer Zwischenwelt musikalischen BewuBtseins
baut sich als Ergebnis des Aufeinanderprallens der natiirlichen Gegebenheiten der ,AuBen-
welt” und einer innermenschlichen Welt geistiger und leiblicher Krifte als menschliches Bild
der Tonwelt eine ganz bestimmte tonale Vorstellung auf, ,das Ganze einer Weltansicht*
(Humboldt), wir wiirden besser sagen , Weltanhorung”, darstellend. In ihr hat der Mensch
Besitz ergriffen von der ,klingenden Welt“. Das Besitzergreifen ist ein Akt des Uber-
schaubarmachens, Auswihlens, Ordnens, aber auch ein schdpferischer Akt, so daB das Ton-

! system, in dem sich die tonale Vorstellung schlieBlich verfestigt, ein iiberaus komplexes
Gebilde ist, an dessen Zustandekommen sowohl die objektive Naturgesetzlichkeit der AuBen-
welt als auch die menschliche Bedingtheit (physiologische Bedingungen, geistige Einstellung,
schopferische Kraft, technische Fihigkeit) beteiligt sind.





