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Michael

Undeviginti Odarum
Horatianarum Melodiae
(1526)

Tonsdtze zu den neunzehn
lyrischen VersmafSen des Horaz



1. Primum genus: <Asclepiadeus>
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Horatius, Ode 1,1
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fl1Gm, sTpropric  cdndidit hérréo
Quidquid dé Libycis verritlr arérs.
Gaudéntém patrios findéré sarctilo
Agros Attalicis  cdndicionibiis
NUmquam demoveéas, Gt trabé Cypria
Myrtoim pavidls nautd sécét marg;
Lactdnt™™ Icariis flactibis Africim
Mé&rcatdr métiigns oti"™ &t dppidi
Laudat rard stri: mox réficit ratés
Quassas Indocills  paupériém pati.
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Maecénas atavis edité régibus, Est qui n&c vétéris pociild Mssic
O ét praesidi*™ ét ddlcé déctis méum: N&c partém sdlido deméré de die
Sunt quos cdrricdlo  palvér™ Olympicim Spérnit, ndinc viridi mémbra stib &rbiitd
Collégisse itivat métaqué fervidis Stratds, nlinc ad dquae |&né caplt sacrae;
Evitata rotis  palmaqué nobilis Mltos cistra itivant &t [ito tiibae
Térrarim dominds  évéhit ad déos; P&rmixtds sonitls béllaqué matribds
HUnc, sTmobiliim - tlrba Quiritiim Détéstats; manét sfb Idvé frigido

ium
Dis miscént stipé&ris, mé gélidim némus
Nympharimaqué lévés cim Satyris chort
Secérnlnt populo, sTnéqué tibias
Eutérpé cdhibét néc PSIyhymnia
L&sbolm réfligit t&ndéré barbitdn.
Quddsi mé lyricis vatibls Inséreés,
SGblimT féridm  sidéra vérticé.




2. Secundum genus:
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«<Sapphicum>

Horatius, Ode 1,2

I&m satfs térris  nivis dtqué dirae

Grandinis misit patér &t riib&nté

Dé&xtéra sacras idculatils arcis
Térrait Grbém,

Térruit géntis, gravé né rédirét

Saectltim Pyrrhae ndva monstra quéstae,

Omné cim Protéus péclis &git §ltos
Viséré montis

Pisci®™ &t simma génus haesit Gima,

NoOta quae sedés fliérat colimbrs,

Et stip&ri€ctd pavidae nitardnt
Aequdré ddmmae.

Vvidimus flavom  Tibérim rétortis

Litdr® Etriiscd  vidléntér Gndis

Iré deiéctim monumeénta régis
Témplaqué Véstae,

3
0

Ma M
=)
=
3,
Ca

« 3
Q0
C
(14
=
Mu
3
[=]

S =
o
=

w T Ca Ca
Qa

3 ©

5 |

=

(%]

Audiét civis  3clissé férriim,
Quo gravés P&rsae mélids périrént,
Audiét plgnas Vvitio paréntiim

Rara itvéntas.

Quém vocét divim  pdpdills raéntis

Impérirebs? Précé qua fatigént

Virginés sanctae minds audiéntém
Carmina Véstam?

CUi dabit partis scélls éxpiandt

IGppitér? Tandém vénias précamar

NObé cdndéntls Umérds amictls
Augur Apdlig;

Sivé td mavis, Erycina ridens,

Quam I6cls circim  volat ét Clpido;

Sivé négléctim génls &t népotes
R&spicit ductor,

Héu nimis Idngd  satiaté 1ado,

Quém ilivat clamdr galédequé leéves

Acér &t Marsi pé&ditis craéntim
VAltus Tn hdstém:;
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Sivé matata itlvéném figdra

Alés Tn t&rris Tmitaris dlmae

FiliGs Maide patiens vdcart
Caesaris Gltor,
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Toll&t: hic magnés  potids tridmphds,
Hic amés dici patér atqué princéps,
N&u sinas Médds équitar® indltos

Té ducé, Caesar.



3. Tertium genus: <Asclepiadeum quartum>
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Horatius, Ode 1,3
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Sic té diva poténs Cypri, Néquiquam déls abscidit
Sic fratrés Hélénae, lacida sidéra, Pradéns 6c&and  dissociabilt
Véntorimaué régat patér Térras, sT tamén Inpiae
Obstrictis alils praetér Iapyga, Non tdngénda ratés transiliint vada.
Navis, quae tibi créditim Audax dmnia p&rpétt
Débeés Vérgilim: finibls Atticis Géns hamana ruit pér vétitdm néfas,
Réddas Tncolimém précor Audax Iapétt génts
Et sérvés dnimae dimidiim méae. Igném fraudé mala géntibus ntdlit.
II7 robuir &t aes tripléx P3st ign®™ aethé&ria dSmo
Circa péctls &rat, qur fragilém trict Stbdactim maciés &t ndva fébritim
CémmisTt p&lagod ratém Térris nclibliit c&hdrs
Primds, néc timdit praecipit®™™ Africim Semotiqué pridis tarda nécéssitas
Déc&rtant®™ Aquilonibus L&ti cOrripdit gradam.
Né&c tristis Hyddas néc rabiém Noti, Expértis vacidm Daedalls aéra
Qud non drbitér Hadriae Pinnts ndn hémint dats;
Maidr, tdll&éré séu ponéré volt fréta. P&rrapit Achérdnt® Hérclleds 13bor.
Quém mdrtis timit gradim N1l mdrtalibiis &rdr ®st:
Qui sTccTs dclills monstra natantia, Cael"™ Tpstiim pé&timQs  stdltitia néqué
Qur vidit marg ttrbid™™ &t P&r ndstrim patimar scélis
Infamis scopllos  Acrocéraunia? Iracinda I6vém ponéré falmina.



4. Quartum genus: Archilochium tertium>

Horatius, Ode 1,4
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S3Ivitdr acris hiéms  grata vicé veéris &t Favont

_ Trahdintqué siccas  machinae carinas,

Ac néqué idm stabllls gaudét péclis aut aratdr ignt
N&c prata canis  albicant prdinis.

Iam Cythéréa chords dacit Venls Tmminénté 1ana,
IGnctaequé Nymphis Gratiae décéntés

[t&rno térrdm quatiint pédé, ddm gravis Cyclopum
Vélcanus ardéns visit &fficinas.

a

Ninc décét aut viridi nitidlm capit Tmpédiré myrto
Aut flore, térrae  quém fériint solatae.

Seu pdscat dgna sivé malit haedo.

Pallida M6rs dequd  pllsat pédé paupérim tab&rnas
Reéglmqué tarris. O béateé Sésti,

Vitde simma brévis spém nos vétat inchoaré I6ngam;
I3m té prémé&t ndx fabulaequé Maneés

s Platonia; quo simUl mearis,

7 sortiéré talis

dican mirabé&ré, quo calét iGvéntas
t mOx virginés tépébant.
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5. Quintum genus: Asclepiadeum tertium,
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Horatius, Ode 1,5
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Quis malta gracilis  té puér in rosa
Pérfisas liquidis Grgét 6doribls
Gratd, Pyrrha, stib antro?
CUi flavdm ré&ligas cdmam

STmplé&x minditiis? Heu quétiéns fidém
Matatosqué déos flebit &t aspéra
Nigris dequdéra véntis
Emirabitr insolens,

Qur nlnc té fraitdr crédults
QuT sémpér vaciam, sé
Spérat, néscid

Intémptata nites: Mé tabula sicér
Votiva paries Tndicat avida
SGspéndissé poténti
Véstiménta maris dé&o.



6. Sextum genus: <Asclepiadeum alterum
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Horatius, Ode 1,6

Scri-bé - rfs  Va-ri-o6

f8r - tis &t h&s — ti-Um Vic-tér Mae - 6-ni-1 cdr-mi-nis a - [i-t8,

Scribéris Vario fortis &t hostiim

Victdr Maednit cdrminis alité,

Quam rém clmqué féréx navibls aut &quis
Mil&s té duicé géssérit.

Nos, Agrippa, néqu® haec dicéré néc gravém
P&lidae stomachim c&déré nésci

Né&c cdirsas duplicis  pé&r mar® Ulixéi
Néc saevam PEélSpis domum

Quis M3rtdm tlinica téct"™ damantina
Digné scripsérit aut pdlvéré Troico
Nigrim Merionén aut opé Palladis
Tydidén stUpéris parém?
NOs cdnvivid, nos proelia virgin
Séctls Tn ilivénés Gn [
Cantamds vacdi, siv
Non praetér solitim lévés
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7. Septimum genus: <Archilochium primum

Horatius, Ode 1,7
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Laudabunt &l claram Rhodon aut Mytilenen
Aut Ephésén bimarisvé Corintht

Moenia vél Biccho Thébas vél Apdliiné D&lphas
Insignts dut Th&ssald Témpé;

Sdint quibtis Gn"™ épls &st Tntactae P3lldis Grbém

_ C&rminé pérpétuo célébrar® &t

Undiqué décérptdm frénti praeponér® dlivam;
Plarimas Tn IaGnonis hénorém

i\ptﬁm dicét équris i\rg(‘)s ditisqué Mycénas:
MEé néc tdm patiens Lacédaemon

Néc tam Larisde pércissit campus opimae
Quim ddmiis Albtinéae résdnantis

Et praec&ps Ani® ¢ Tib&rnT lacus &t ada

_ Mobiliblis pomaria rivis.

Albus Ut 8bscard détérgét nabild caeld
Saepé Notls néqué partdrit imbris
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g, .
77—
TN R
0
o}

Tristitiam vitaequé laborés
MOoIIT, Plancé, mérd, séu té falgént
C3stra ténént séu dénsa ténébit

TibGris Gmbra tor.  Téucér Salamina patrémqué
CUm fligérét, tamén 0da Lyaed

Témpora popdléa fértlr vinxissé corona
Sic tristis adfatls amicos:

‘Quo nds cimqué férét melidr fértana paréntg,
Ibimus, 6 s&ciT comitésqué,

N7l déspérdndim Teucro dic® &t auspicé Téucrd.
Cértiis énfm promisit Apdllo



8. Octavum genus: S
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Horatius, Ode 1,8
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Te déos 6rd, Sybarin cadr propérés dmando
P&rdéré, car apriciim
Odérit camplim patiens pulvéris atqué solis,

_ Car néqué militaris

Intér aequalis équitdt, Gallicd néc Itipatis
Témpérét ora frenis?

Car timét flavim Tibérim tangéré&? Car olivim

C3utids vitdt néqué idm Ivida géstat rmis
Bracchia, saepé disco,

Saepé trans finém i4ciilo nobilis éxpé&dito?

Quid |5t&t, Gt marinae

FIlTdm dicdnt Thétidis sdb I3crimosa Troiae
FOnéra, né virilis

Clltls in caed®™ &t Lycias proripérét catérvas?
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9. Nonum genus: <Alcaicum»
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Videés ut 3lta  stét nivé cadndidum Quid sTt futardm  créas, fligé quaerér®, &t
Soracté néc idm sstinéant 6nus Quém Fors dierdim cimaqué dabit, Itcro
Stlvae laborantés gélaqué Adponé, néc dilcis dmorés
FIomina constitérint &cato. Spérné pluér néqué ta choréas,
Dissélvé frigls [fgna stpér foco Doné&c viréntl canities dbést
L3rgé réponéns atqué bénigniis Morosa. Ninc & cdmpus &t aréae
Dépromé quadrimim Sabina, Lenésqué stib ndctédm susarrt
O Thalidrché, mérdm diota. COnposita répétantdr hora,
P&rmitté divis c&téra, qut simil NGnc &t 1aténtis proditdr inttimo
Stravéré véntds aequoré férvido GratUs puéllae risus &b anguld
Déproelidntés, néc clipréssi Pignlsqué deréptlim I&cértis
N&c vétéres agitantdr érn. Aut digitd malé pértinaci.

14



10. Decimum genus: <Asclepiadeus maior»
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Horatius, Ode 1,11
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T né quaesiéris, sciré néfas, quém mihi, quém tibi

Finém d7 d&dérint, L&ucdndé, néc Bibylonios
Témptarfs nimérds, Gt mélds, quidquid érit, patt.
Seu plaris hiemes séu triblit IGppitér Gitimam,
Quae ndinc dppositis  débilitdt pamicibls maré
Tyrrhéndm: Sapias, vina liqués, &t spatic brévi
Spém l1dngam résécés. DOm I6quimar, flagérit invida
Aetas: C3rpé digm qudm minimdm crédils pdstéro.
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11. Undecimum

genus: <Hipponacteum>

Horatius, Ode 2,18

16

Africa néqué Attali
Ignotis heres regit™

Né&c Laconicas mihi
Trahtnt honéstde plrplras cliéntae.

dcclpavi

At fidas &t fngént

Bé&nigna vénd st paupérémqué divés
MEé pétit: Nihil stipra

Dé&os lacéssd néc potént®™™ dmictim

TG sécandd marmora
6cas slb Tpsum  fanus et sépulcrt
Inmémor striis domaos

risqué Bais dbstrépéntis Grgés

—

M

Qi

Pardm loctplés continénté ripa:
Quid quéd asqué préximos
R&vEllis 8gri términds &t Gltra

LTmités cliéntiim,

Salis avarls? Péllitlr patérnos
In sind féréns déos

Et Gxor &t vir sérdiddsqué natos.

Nalla cértior timén
Rapacis Orcl finé déstinata
Aula divitém manét
Erdm. Quid Gltra té&ndis? Aequa téllas

Paupért récladitur .
Réglimqué puéris, néc satéllés Orcl
CallidGm Promeéthéa
REVExit aurd captls. Hic sipérbim
Tantal"" tqué Tantal
Génds coércét, hic lévaré fanctim
Paupérém |&boribls
Vocatls atqué non vocatds audit.




12. Duodecimum genus: <onicum
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Horatius, Ode 3,12
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élas dpérosaequ
studi®™ aufért, Nésbale, “péréeT nitdr H&brT,
Simul Gnctds Tibérints Gméros |a-

vit in GndTs, équés Tpsd MeElidr Bél-
|&rophonté, néqué pagnd néqué ségni péde victds,
Catls Tdém pér apertum ngTénns
agitat
r

to grégé cérvos iacllar' &t
arto 15titdntém fruticet® Excipér® dpram.

célé
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13. Tertium decimum genus: <Archilochium alterum:
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Horatius, Ode 4,7
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Diffageré nives, rédédntiam gramina campis
Arbériblsqué comae;

Matat térra vicés, &t décréscéntia ripas
FIGmina praetéréant.

Quis scit 3n &dicidnt hodiérnae crastind simmae
Témpdra di sUpert?

CUnctd mands avidas fugiént hérédis, amico
Quae dédérts anima.

Clm sémél 8ccideérts &t de té spléndidd Minds
Fécérit arbitria,

No6n, Térquaté, génls, non té factndia, non té
Réstitliét piétas.
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14. Quartum decimum genus:
«trimetrum /amb icum cum dimetro»
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Horatius, Epode 1
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ce,

An hdinc I'bc')rém, ménté Iat r1 décét
Qua f&rré non m6IITs_vTrés7

Féremis &t té vél pér Alplum iiga
Inhspital®™ &t Caucasu

Vel 6ccidéntis usqu ad ultlmum sinim
FOrtT séquémur péctore.

Rogeés, tilm laboré quid iivém méo
Inbéllis &c firmQs parim?

Cémés minoré sim futards Tn méta,
QuT maidr bséntis habét,

Ut &dsidéens Tn-plamib(s pdllis &vis
S&rpént"™ &dlapsas timét,

Magis rélictis, non, Ut adsit, auxilt
Latara plas praeséntibus.

Lib&ntér hdc & &mné militabitur
B&II°™, Tn tliae spém gratiae,

Non Gt itvéncis Tnligata plaribls
Aratra nitdntdr méTs

P&clsvé Calabris anté sidus férvidam
Lacana matét pascuis

Néqu® Gt stipérnt villa cdndéns Tascdlt
Circaed tdngat moenia.

Satls slipérqué meé bénignitas tua
Ditavit, haud paravérd

Quod aut dvards Gt Chrémés térra prémam,

Discinctls aut pérddm népos.
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15. Quintum decimum genus:

trimetrum iambicum cum elegiambo»

v - v U

Horatius, Epode 11
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P&t-t7, ni-hil me, si-citan-té -4, ilvat  Scri-bé&-ré vér - si-ciHos & - mo - ré pér-cls-sim gra-vi, ...
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Pé&ttT, nThil mé, siclit §ntéa, itivat

Scribéré vérsicilos amoré pérclsstm gravi,
Amorg, quimé praetér dmnis Expétit

M&llibts Tn pUéris aut in puéllis Gréré.
Hic tértiGs D&cémbér, &x quo destit

Inachia furéré, silvis héndrém décitit.
H&u mé, pér Grbém - nam pldét tantt malt -
_ Fabuld quanta fur, cdnvivior'™ &t paenitét,
In quis dmantém  1anguor &t siléntiim

Argit 8t |5t8ré pétitlis Tmo spiritus.
‘Céntrané IGcrtm  nil valeré candidim

Paupéris Ingéniim?’ quérébar ddplorans tibi,
Simal caléntis Tnvéréctndls déls

Férvidioré méroé arcana promarat 16¢o.
‘Qudd sT méTs In-aesttiét praecdrdiis

Libér3 bilis, Ut hdec Tngratd véntis dividat
Foméntd v8Inds nil maldm lévantis;

Désinét inparibls cértaré simmotas pador.
Ub' haec séverls té paldm laudavéram,
_ IGssus &biré domim férébar incértd pédé
Ad non amicdés héu miht pdstis &t héu

Limina dara, quibls 1Gmbos &t infrégt 1atds.
NUnc gloriantis quamliibé&t mdliérctldm
_ Vincéré mollitia  amor Lycisct mé ténét;
Und® &xpédiré non dmicordm quédnt

Libéra consilia néc contimélide graves,
S&d alius rdor  aut puéllae cdndidae

Aut térétis pGért 16ngdm rénddantis cdmam.



16. Sextum decimum genus:
<hexametrum cum iambeleqo»
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Horatius, Epode 13
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HOrrida témpéstas caellm cdntraxit & Imbrés
Nivésqué dedaclnt I6vém; nlnc maré, ndnc siliae
Thréicio Aquiloné sénant. Rapiamds, amici,
_ Occasioném de die, dimqué virént génta
Et décét, 6bdlicta sblvatdr fronté sénéctas.
Ta vina Térquatd moveé consilé préssd méo.
Cétéra mitté Ioqur: D&ls haec fortdssé bénigna
Rédacét In sed&m vicg. Ninc &t Achaeménio
P&rflndi ndrdo itvat &t fidé Cyllenaea
Lévare diris péctdra séllicitadinibus,
NobilTs Gt grandi cécinit Céntaurds &lGmna:
Invicté, mortalis déa naté puér Thétidg,
Te manét AssaracT téllas, qudm frigida parvi
_ Findlint ScdmandrT flamina IGbricls &t STmds,
Undé tib réditdm cérto sGbtéminé Parcae
_ ROpérg, néc matér domim  caertla té révéhét.
IlItic 8mné malim vind cantiqué lévato,
D&formis aegrimoniae dulcibis adloquits.’
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17. Septimum decimum genus:
<chexametrum cum dimetro iambico»

Horatius, Epode 14
car_ ta3n-tdm dif - fo-déit[?]
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M&l-Iis Tn-8r - ti-& car tdn - tdm dif - fa-dérit T-mis Obdi - vi-6-némseén - si-bis, ...

Mollis inértia car tantam diffadérit imis
Oblvioném sénsibus,

Poclila Lethaeds Gt sT dhcéntid sdmnos
Arénté faucé traxarim,

Candidé Maecénas, Occidis sdepé régando:

_ Dé&ds, délis nam meé vétat

Incéptos 6lfm, promissdim cdrmén, i8mbos
Ad Gmbilic®™ dddacere.

No6n alitér SAmio  diclnt arsissé Bathyllo
Andcrédnts Teium,

QuT pérsaepé cava téstadiné flevit amorém
Non él&borat’™ &d pédém.

ris Tpsé misér. Quddst non pllchridr ignis

céndit 8bséss®™ Tlion,

(e}
a (D¢

r

Cénténta Phryné macérat.
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18. Duodevicesimum genus:
<hexametrum cum senario iambico puro»

v}

Horatius, Epode 16

Al- t&r3i8m t&-ri-tdr bél-1Iis

t béllis civilibls aetas,
Tpsa Roma viribds riit.
itimT  valtérant pérdéré Marsi
P8rsénde mantis
virtis Capliae néc Spartactis acér
rébis Tnfidélis Allsbrox,

P
O«
<
w0
0 M —+
C o)
M A W C
w0 E (D¢
o Cc —%
S B g2
3 5
w0
7 Q. 4
O O« Qi
3 3
=
=
& Q
n Ma
=2
3
Qi
=)
Qs
©
C
O
(D

Quaequé bis 6ssa Quirini,
- néfas vidéré - dissipabit insdléns.
Forté quid éxpédiat cdmmdanitér aut melior pars,

Agrés 3tqué |arés patrics,
Apris réliquit &t rapacibds lupTs,

Iré pédes quoctimqué férént, qudctimqué pér tndas
Notls vocabit aut prétérvos Africis.

Sic plac&t? An mélids quis habét suader&? Séclinda
Rat®™ 8ccliparé quid moramur alite?

S&d iarémus in haec: Simal Tmis saxa rénarint
Vadis |évatd, né rédiré sit néfas;

Néu convérsa domum pigéat daré Iintéa, quando

_ Padls Matina laverit cacamina,

In maré séu c8lsis proclrrérit Appénninls
Novaqué monstra ianxérit [tbidiné

Mirls amdr, idvét Ut tigris sObsidéré cérvis,
AdGltérettr &t c6lGmba miluo,

Crédula néc ravos timéant arménta Iéonés
Amétqué salsd |evis hirclis aequora.

al - VI - li-bls ae-tas, SU-is &t Tp-SaRO-mavi - ri-blds ri-it
p | & 4d 4]
": (o mm =Y (] : 0O
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Haec &t quae potérlnt réditas dbscindéré dulcis
Eamis dmnis &xsécratd civitas,

Aut pars Indocili mélidr grégé; mollis &t éxspés
Inominatd pérprémat clbilia.

Vs, quibus ést virtds, maliebrém téllité lactim,

N6s manét Océandis circimvagis: Arva béata
Pé&tamus, rva divités &t Tnsilas,

R&ddit UbT cérérém téllas inarata quétannts
Etnputatsd florét asqué vinés,

Gérminat ét nimquam falléntis térmés 6livae
Stiamqué palla ficts drnat drborém,

MEll& cadvad manant &x Tlic&, mdntibus 3ltis

_ Lévis crépanté lympha, désilit pédé.

Iliinc Tnidissae véniint &d mdlctrd capéllae
R&fértqué ténta gréx amicls Gbéra,

Néc véspértinGs circGmgémit Grsds 6vilé
Néc intiméscit alt3 vipérs himdus;

Nalld ndcént pécdri cdntagia, nallits astri
Grég®" aestliosd tdrrét inpoténtia.

Plaraqué félicés mirabimdr, Gt néqué largis
Aquosus Euriis  8rva radat imbribus,

Pinguia néc siccis arantdr sémina glaebis,
Utrimqué régé témpéranté caelitiim.

N6n hiac Argos  cdnt&ndTit rémigé pinds
Néqu® inpldicad Cdlchis intulit pédém;

Non hac STdéniT tdrsértint cdrntia nautae,
L&boriosa néc cohdrs Ulixer.

IGppitér Tlla pide sécrévit Iitéra génti,
Utinquinavit aeré témpds auréim,

Aerg, déhinc férro daravit saeclla, quorim
Pils séclindd vaté me datdr fuga.
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19. Undevicesimum genus: <trimetrum iambicum

o v o
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Horatius, Epode 17

24

in quém stp&rbiis Srdinarat Sgmina
Mysor'™ &t n quém tél® acats tdrsérat,
Unxéré matrés Tlide additdm féris
Alitibis §tqué  canibls hdmicid®™ H&ctdrém,
PSstquam rélictis moenibus réx procidit
Heéu pérvicacis 3d pédeés Achiller,
Saetosa daris éxuéré péllibls
L&boriosT remigés Ulixéet
Vol&nté Circa  mémbra; tinc méns &t sénls
R&lapsls dtqué notds Tn voltds honor.
Dé&di satls slipérqué poenartim tibr,
Amata nautts malt"™ &t institoribus:
Fagit iivéntas &t véréctndus color,
Rélquit dssa péll° dmicta larida,
Tuts capillis dlbus &st 6doribiis;
_Nall"™ a 15boré  mé réclinat otiam,
Urg&t didm ndx &t dies ndctdm néqud st
_ Lévaré ténta spirita praecordia.
Ergo négatim vincor Gt creddm misér,
Sabé&lla péctlis Tncréparé cdrmina
Capltqué Marsa dissiliré nenia.
Quid 8mplids vis? O mar® &t térr?, §rdéo,
Quéntlim néqu® atro  délibatlis Hérclles
N&ssT criioré néc Sicana férvida
Viréns in Aetna flamma: T, donéc cints
Iniariosts aridds véntis férar
Calés vénénis 6fficind Cdlchicis?
_ Quae finfs aut quéd mé manét stipénditim?
Effaré: IGssas clm fidé poenas Itam,
Paratls éxpiaré, séu popOscéris
Céntlm iGvéncos, sivé méndaci Iyra
Volés sénaré: ‘Ta pudica, ta proba
Pé&rdmbulabis &stra sidus auréum.’
Infamis H&lénae Castor &ffensds vicé
Fratérqué magni Castoris victl précé
Ad&mpta vati réddiders lamina:
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Z b [#] | | [~] | [#] | | | | e |
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I3m i°™ &fficacT dé manads sciéntiae, Et to - potés ndm - s8lvé mé deméntia,
SUppléx étoro  régna per Proserpinae, O néc patérnis Bbsdlata sdrdibiis
Pér ét Dianae non movenda nimina, Néqu® in sépulcris  paupérim pradéns anus
Pé&r atqué ITibros carmindm valéntiim Novéndialis dissiparé pulvéres;

Réfixa caelo dévocaré sidérd, Tib"hdspitalé péctiis & parae manas
Canidia, parcé vocibus tandém sacris ThGsqué véntér Pactimeils &t tid
Citimqué retrd  solvé, solvé tlrbiném. Crioré riibros  Gbstétrix pannos lavit,

Movit népotem  Teléphus Neréiim, UtcGimqué fartis  éxsilis ptiérpéra.

‘Quid &bsératis auribus fandis précés?
Non saxa nadis surdidra navitls

Néptands &lt6 tdndit hib&rnds sal6.
Indltis Gt ta  riséris Cotytia
Volgata, sacrim  Itbért Clipidinis,
_ Et EsquilinT  pdntiféx vénéfici
Inpan® Gt Grbém  ndmin® inpléris méo?
Quid prodérdt ditdssé Paelignas anas
VElocitsvEé misclissé txicim?
_ Séd tardiora fata té votis manént:
Ingrata miséro vita dacénd§ st in hdc,
_Novis Gt Gsqué  stppétas laborTbis.
Optat quietém P&ISpis nfidT patér
_Egéns bénignae Tantalds sémpér dapis
Optat Prométhéus  Bbligatus aliti,
_ Optat stiprémd  conlécaré Sisyphus
In ménté sdxim; sé&d vétant legés Iovis.
Voles mod® ditts  desiliré tarribas
Mod® ensé p&ctlis Norico récladérg,
Frastraqué vincld guttlr néctés tlio
Fastididsa tristis degrimonia.
Véctabor iméris tdnc &g’ inimicls équés
M&aequé térra cédét inséléntiae.
An quae moveré céréas imagines,
Ut Tpsé& nostT  cariosus, & polo
Déripéré landm vocibas pBssim méTs,
P3ssTm crématds éxcitaré mortios
Désidériqué témpéraré pocila,
Plore™ 3rtis in té nil &géntis &xitas?



Appendix I

Incertorum auctorum
duae Odae
una cum Michaelis melodiis impressae
(15267, 1507)

Zwei zusammen mit den Oden des Michael
gedruckte Tonsdtze anonymer Komponisten
zu horazischen VersmafSen



1. Primum genus: <Asclepiadeus>

vu — - vu v v

Anonymus [Ps.-Michael] (1526)
Horatius, Ode 1,1
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Agros Attalicis cdndicionibis
NOmquam démdveéas, Ut trabé Cypria
Myrtodm pavidls nautd sécét marg;
LGctdnt® Icariis flactibs Africim
Mé&rcatdr métiiéns oti"™ &t Sppidi
Laudat rard sGi: mox réficit ratés
Quassas inddcilis  paupériém pati.
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Maecénas atavis edite régibus, Est qui néc vétéris pociild Massic
O ét praesidi"™ &t dulcé décls métim: N&c pért&m solido deméré de die
Sunt quos cdrricdlo  palvér™ Olympicim Spérnit, ninc viridi mémbra siib 3rbiito
Co_lléglsse luvat metaque fervidis Stratds, ndinc &d dquae |éné caplt sicrae;
Evitata rotis palmaqué nobilis MUaltos castra itivant &t Iitto tibae
Térrarim dominds évéhit ad deos; P&rmixtas sonitls béllaqué matribds
HUnc, sTmobiliim - tirba Quiritiim Détéstats; manét slb Idvé frigido
Cértat térgémints toll&ér" honaoribus; Venatdr ténérae cdnitigis inmémar,
1lldm, sTproprio  condidit horréo Séu visa st cattills  c&rva fidelibis,
Quidquid dé Libycis  verritdr aréfs. Seu rapit térétes Mé&rsiis apér plagas.
Gaudentem patrios  findéré sarcllo Mé ddctar’™ hédérae praemis fréntitim

Dis miscént stpéris, mé gélidim némus

Secérnlnt populo, sTnéqué tibias
Eutérpé cdhibét néc PSlyhymnia
L&sbolm réfligit téndéré barbitdn.
Quddsi mé Iyricts vatibls Tnséreés,
SQblimT f&riam  sTdéra vertice.



«<Sapphicum>

2. Secundum genus

Anonymus [Ps.-Michael] (1526)
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Anonymus, Universitatsbibliothek Freiburg, Hs. 450 (ca. 1507)
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Appendix II

Incerti auctoris cuiusdam
fortasse Marburgensis
quattuor Odae
tribus vocibus cantandae
(1531)

Vier dreistimmige Sdtze
eines anonymen,
wahrscheinlich in Marburg
tatigen Komponisten



<Sapph/cum>

(q]

I3m satis térris nivis dtqué dirae

Grandinis misit patér &t ribénté

Déxtéra sacras idculatls arcis
Térrait Grbém,

Térrutt géntls, gravé né rédirét

Saectllim Pyrrhae ndva monstra quéstae,

Omné cim Protéus pécls &git §ltos
Viséré montis

Pisci®™ & simma génus haesit Gima,

Nota quae sedés fuérat colimbrs,

Et stip@rictd pavidae natardnt
Aequdré dammae.

Vidimas flavom  Tibérim rétortis

Litor® Etrasco  vidl&ntér Gndis

Iré dei&ctdm monumeénts régis
Témplaqué Véstae,
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Audiét civis acuissé férram,

Quo graves Pérsae mélits périrént,
Audiét ptignas vitio paréntim

Rar3 itvéntas.

_Qué vocét divim pdplills ruéntis

Impérirebs? Précé qua fatigént

Virginés sanctae minds audiéntém
Carmina Véstam?

CU| dablt partls scélls &xpian

mu

Sivé td mavis, Erycina ridens,

Quam I5cUs circdm  volat &t Cupldo;

Sivé négléctim génls &t nép
Ré&spicit auctor,

Héu nimis I6ngd  satiaté 1ado,

Quém itvat clamor galéa qu

Acér &t MarsT péditis criéntd
V8ltls In hdstém;

Otés

é léves
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Tov T Anonymus [Ps.-Michael] (1531)
Horatius, Ode 1,2
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Sivé matata itvéném figara

Al&s Tn térris Tmitaris lmae

FiliGs Maide patiens vocart
Caesaris Ultor,

Seriis in caelim ré&déas diaqué

Laetls intérsis  poplld Quirin,

Névé té ndstris vitiis Infquiim
Ocior aura

Tollat: hic magnds  potids triimphds,
Hic 3meés dicl  patér dtqué princéps,
Néu sinas Médos &quitar® indiltos

Té dlcé, Caesar.



2. <Hendecasyllabus Phalaeceus:

—_——_—Uu—uU-—u-—-oU

Anonymus (1531)
Lactantius (?), Symposium XII Sapientum 143
[= Ps.-Vergilius, Anthologia Latina 636]

Livor tabificim malis vénéndim,
_ Intactis vorat 8ssibls méddillas
Et totdm bibit drttbds criorém.
Quo quisqurs firit Invidétqué forti,
Ut debét, sibi poenad sémpér Tpsé %st.
Téstatlr gémita graves dolorés,
SGspirat frémit incltitqué déntes;
_ Sudat frigidds, intiéns quod odit.
EffGindTt mala Iingua virts atrtm,
Pall&r térribilis génas colorat,
Infelix maciés rénadat dssa.
Non |ax, ndn cibis ést stavis TlIT;
No6n potas itvat aut sapor Lyaer,
_ N&c sT pociila Ibppitér propinét
Atqu® haec pdrrigat &t ministrét Hebé
Aut tradat Catdmitls Tpsé néctar.
N6n sémndm capit aut quiescit dmquam:
Torquét viscéra carniféx criéntds.
V&sanos tacité moveét flirorés
_ Inténtans &nimo facas Erinys;
Est alés Tity', Tll& viltdr Intis,
QuT sémpér |3cérat coméstqué méntém.
VIvit péctoré stb dolénté valnds,
Quéd Chironiad néc mands lévarit
Néc Phoebus slbolésvé clara Phoeb.
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3. <Irimeter purus»
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Anonymus (1531)
Lactantius (?), Symposium XII Sapientum 142
[= Ps.-Vergilius, Anthologia Latina 635]
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Ovas niténtés &tqué f&ta

Non def“t hortls etvolupt sma

suavé, mdaltipléx hérbae génds,
sa

Aquae strépéntis vitréls Ié bT t liquor
SGlcoqué dlctls Trrigat rivas sata.

Florés nitéscint discoloré gérminé
P|nguntque térrdm gé&mmaéis honoribus.
Apés sustrrd marmurdnt gratae |&vi
CUim simma flordm  vél ndvos rorés Iégﬁnt.
Feclinda vitls cdniligés GImos gravat
Téxtasv® InGmbrdt pampinis harlindinés.
Opaca praebént drbores Gmbractla
Prohib&ntqué dénsis f&rviddm solém comrs.
Aves candrae garrulos finddint sonos
Et sémpér aurés cantibds malcént sifs.
Obl&ctat hdrtilis, avocdt pascit ténét,
Animoqué maestd démit 8ngorés graves;
Mémbris vigorém réddit &t visls capit.
R&fért 13borT  pléniorém gratiam,
Tribdilt cdléntt muUltiformé gaudiam.

Das obige Gedicht steht eigentlich im trimetrum iambicum. Stattdessen lasst
sich auf den vorliegenden Rhythmus eher folgendes Gedicht singen:

S6cér, béatd néc tibl néc altérT,
Generque NOctling, patidam caput,
TUoqué ninc puél é talis &t tuo

Stlporé pressa ras abibit. Ei miht!

UtTlle versiis Gsquéquaqué pertlnet:
'G&nér socérqué, pérdidistis dmnia'.
(Ps.-Vergqil, Catalepton, ep. 6)
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4. <Elegiacum>
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Anonymus (1531)
Ovidius, Epistulae Heroidum 1 (vv. 1-26)
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Haec tia Penéldpe 1&ntd tibi mittit, Ulixe.
Nil mihi réscribas attinét; ipsé vén!

Troia idcét, cérté Danais invisa puéllis, -

O Gtinam tdm, cim  Lacédaemona classé pétebat,
Obritiis Tnsants  &ssét adGltér &quis!

Non &go désérto idclissém frigida |&cto,
Non quérérér tardos Tré rélictd dies

Né&c mihi quaerénti spatiosam falléré néctém
L3ssarét vidias péndula tela manas.

Quand® &g noN timdl  graviorad périciila veris?

_ Rés ést solliciti  plena timaoris amor.

In té fingébdm vidléntds Troas Ttaros;
Nomin® in H&ctoréo pallida sémpér éram;

Sivé quis AntilochGm  ndrrabat ab H&ctoré victim,
Antildchds ndstrT  causa timoris érat,

Sivé Ménoetiaden falsis cécidissé stib drmis,
Flebdm sticcéssi  pOssé careré dolos.

Sanguiné TlepolémuUs Lyciam tépéfecérat hastam,
Tlepdlémt I&td cara novata mé3 Sst.

Déniqué quisquis &rgt cstris itigllatis Achivis,
Frigidids glacie péctls dmantis &rat.

S&d béné consuluTt c3sto dédis aequlis amort:
V&rs3 ést In cinérés sdspité Troia vird.
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Ubersetzungen der Texte und alternativ singbare Gedichte

1. Ubersetzungen der Mustergedichte

Obwohl die Humanistenoden keinesfalls in einer deutschen oder anderssprachigen Ubersetzung ge-
sungen werden sollen - schlieBlich dienen sie in erster Linie der Illustration der lateinischen Vers-
male -, sei hier fir latinistisch weniger bewanderte Sangerinnen und Sanger zum Zwecke des Ver-
standnisses zu jedem der vertonten Gedichte eine deutsche Ubersetzung angeftihrt.’

Horaz, Ode 1,1 (Maecenas atavis) [C. Hoffmann, 1845] | O Macenas, entsprosst edelem Kdnigsstamm, / Du mein schiitzend

Freund, wonnige Zierde mir! / Den freut's, wenn er den Staub auf der olympischen / Rennbahn wirbelt’ empor, wo das
von glihendem / Rad umflogene Ziel, wo der gefeierte / Palmzweig hebt zu den weltlenkenden Géttern ihn. / Den
freut's, wenn ihm die Gunst schwanker Quiritenschar / Dreifach ehrenden Schmuck glanzender Wirden leiht. / Der ist
selig, sobald eigene Scheun’ ihm birgt, / Was von lydischen Korntennen gekehret wird. / Wer aufwihlt mit dem Karst
gern den ererbten Grund, / Der wird, biete du ihm Schatze des Attalus, / Dadurch nimmer bewegt, dass er in cyprischem
/ Schiff’ hinsegle verzagt durch das Myrtoermeer. / Wenn mit Ikarus’ Flut Afrikus witend ringt, / Furchtsam lobet der
Kaufherr sich des ruhigen / Stadtleins Fluren; und doch baut er das lecke Schiff / Neu bald, weil er das Los durftigen
Lebens scheut. / Viel' auch gibt's, dem Pokal Massiker-Firneweins / Nicht abhold, die des Tags Halfte dem lieblichen /
Nichtstun weihen, gestreckt bald in des Arbutus / Kiihlung, bald an den Rand heiligen Murmelquells. / Wonn' ist Lager-
gewUhl manchen und Hoérnerklang / Schlachtdrommeten gemischt; Wonne der Krieg, verwlnscht / Stets den Muttern.
Es harrt drauf3en in kalter Nacht, / Wer gern jaget, und denkt nicht an das junge Weib, / Wenn ihm Rlden getreu flich-
tiges Wild erspaht, / Wenn Stricknetze zerriss marsischen Ebers Kraft. / Mich eint Efeu, den Kranz windend der Dichter-
stirn, / Mit Unsterblichen; mich scheidet der kihle Hain, / Satyrtanze und leichtschwebender Nymphen Chor / Vom un-
heiligen Schwarm: wenn nur die Fl6te mir / Nicht Euterpe versagt, wenn Polyhymnia, / Nicht abhold, mir das Spiel lesbi-
scher Saiten stimmt. / Wirst du mich in die Zahl lyrischer Sanger reih'n, / Hoch dann hebet das Haupt bis zu den Sternen
sich.

Horaz, Ode 1,2 (Iam satis terris) [F. O. Fr. v. Nordenflycht, 1866] | Hat denn noch nicht Zeus uns genug versucht mit / Schnee

und Hagel? Warf seine rote Rechte / Blitze nicht genug auf die heil'gen Héhen, / Roma zu schrecken? // Angst ergriff das
Volk, dass mit neuem Grausen / Pyrrhas Stindenflut uns noch einmal kehre, / Wo des Proteus Stab zu der Berge H6h'n
die / Herden emportrieb; // Wo die Fischbrut hing in der Ulme Wipfel, / Nur gekannt als Horst fir des Waldes Tauben, /
Und das Dammwild rings auf empdrten Wogen / Angstvoll dahintrieb. // Sah'n wir doch erschreckt, wie der gelbe Tibris /
Pl6tzlich ab sich bog von Etruriens Ufer, / Drohend nach der Burg und der Vesta Tempel / Wandte die Welle, // Und, - als
hob' er sich, der ergrimmte Strom, zu / Rachen Ilias Weh, als ein treuer Gatte - / Schdumend Uberbrach auf den linken
Strand: so / Wollt' es doch Zeus nicht. // Unsre Jugend, licht durch die Schuld der Vater, / Staunt, dass Burger Roms zu
dem Schwert gegriffen, / Das man besser stiel3 in des Persers Brust, - sich / Selbst zu erwirgen! // Weh! zu welchem Gott
soll das Volk denn rufen? / Welch Gebet der Mund zu der Vesta senden, / Wenn ihr Ohr nicht hért, wenn sie taub dem
Flehn der / Heiligen Jungfrau'n? // Wen, o wen schickt Zeus zu des Frevels Suhne? / Komm, o komm herab und erhor’ die
Bitten, / Wirf den Wolkenhang von der Strahlenschulter, / Seher Apollo! // Oder, Cypris, Du, sei uns hold und hilf uns, /
Komm, umschwebt vom Scherz und dem Liebesgotte! / Oder Mars, schau du voller Mitleid nieder, / Sieh unsern Jammer!
// Bist ja langst schon satt dieses ek’len Spieles, / Hast den Schlachtruf gern und die blanken Helme, / Und den Wutblick
gern, den gestirzt der Maure / Schleudert dem Sieger. // Oder du, Merkur, mit der Fligelsohle, / Nahmst Du schon viel-
leicht die Gestalt des Junglings, / Weilst schon unter uns, und gestattest, »Casars / Racher« zu heiBen? // O, dann kehre
spat zu dem Himmel wieder, / Wohne lange hier zu des Volkes Segen, / Heb aus Ekel nicht an der Stinden Menge /
Fraher Dich aufwarts; // Lass Dir den Triumph Deines Volks gefallen, / »Vater« Dich und First hier von uns begruRen, /
Bricht der Meder ein in das Reich, den strafe, / Casar, mit Blute.
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Die Ubersetzungen sind - unter Modernisierung der Orthographie - folgenden Ausgaben entnommen: J. H. VoR, Des Quin-
tus Horatius Flaccus Werke in zwei Bdnden. Erster Band: Oden und Epoden, 3. Ausgabe (Braunschweig: F. Vieweg, 1822); W. Bin-
der, Der deutsche Horatius: Ubersetzung sémmtlicher Lyrischer Dichtungen des Quintus Horatius Flaccus in den VersmaafSen der
Urschrift, 3., vollig umgearbeitete Auflage (Ludwigsburg: C. F. Nast, 1841); C. Hoffmann, Des Quintus Horatius Flaccus simmt-
liche Lyrische Dichtungen im Versmafe der Urschrift (ibersetzt (Dillingen: J. Friedrich, 1845); F. O. Freiherr von Nordenflycht, Die
Oden des Quintus Horatius Flaccus, deutsch im VersmafSe des Originals (Berlin: Decker, 1866); H. Lindemann, Ovids Werke, be-
richtigt, tbersetzt und erkldrt, sechster Teil: Die Heroiden (Leipzig: W. Engelmann, 1867). Verstandnisférdernde Kommentare
und Interpretationen bieten A. Kiel3ling / R. Heinze, Q. Horatius Flaccus, Oden und Epoden, 7. Aufl. (Berlin: Weidmann, 1930);
R. G. M. Nisbet / M. Hubbard / N. Rudd, A Commentary on Horace, 3 vols. (Oxford: Oxford University Press, 1970, 1978, 2004);
H. P. Syndikus, Die Lyrik des Horaz. Eine Interpretation der Oden, 2 Bde. (Darmstadt: Wissenschaftliche Buchgesellschaft,
1972/73, 32001); D. West, Horace, Odes I-III. Text, Translation, and Commentary, 3 vols. (Oxford: Clarendon, 1995, 1998, 2002);
A. Friedrich, Das Symposium der XII Sapientes. Kommentar und Verfasserfrage (Berlin: De Gruyter, 2002), 350-382; P. E. Knox,
Ovid, Heroides, select epistles (Cambridge: Cambridge University Press, 1995). Gut zugangliche moderne Ubersetzungen wer-
den geboten von G. Fink, Q. Horatius Flaccus, Oden und Epoden (Dusseldorf: Artemis & Winkler, 2002); N. Holzberg, Q. Hora-
tius Flaccus, Sémtliche Werke, lat.-dt. (Berlin: De Gruyter, 2018); B. W. Hauptli, P. Ovidius Naso, Liebesbriefe (Heroides / Epistulae),
lat.-dt. (DUsseldorf: Artemis & Winkler, 22001).
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Ode 1,3 (Sic te diva potens) [W. Binder, 1841] | Also leite dich Cypria, / So der Helena lichtstrahlendes Briderpaar, / So
der Stirme Gebieter dich, / Zdhmend anderer Macht, nur den Iapyx nicht; // Schiff, das mir den Virgilius / Schuldet, den
ich dir lieh, bring ihn an Attikas / Strand, ich bitte dich, unversehrt / Und erhalte der Seel’ andere Halfte mir. // Hart wie
Stein und von dreifach Erz / Starrte jenem die Brust, der das zerbrechliche / Schiff den Wellen zuerst vertraut, / Nicht den
Afrikus mied, welcher dem Aquilo // )Jah anstirmend, den Kampf abringt; / Nicht die triibe Hyad' oder des Notus Wut, /
Sein, des Adria machtigsten / Zwingherrn, ob er die Flut schwellen, ob senken will. // Hat den irgend ein Tod ge-
schreckt, / Wer mit ruhigem Blick schwimmende Wundertier’, / Wer das tobende Meer geschaut / Und die Klippengefahr
hoher Ceraunien? // Ach, umsonst hat ein weiser Gott / Durch strengscheidende Flut Ldndergebiet getrennt, / Wenn die
frevelnde Barke doch / Uber Pfade sich wagt, die unberihrbar sind. // Tollkiihn, trotz der Gefahr und Not, / Stiirzt das
Menschengeschlecht sich in verbot'ne Schuld; / Tollkiihn hat des Iapetus / Sohn durch schandliche List Feuer der Welt
gebracht. // Kaum entfiihret des Athers Burg / War das Feuer, da warf Seuch’ und ein Fieberheer, / Fremd zuvor, in die
Lander sich, / Auch des ferneren Tods spate Notwendigkeit // Eilte rascheren Schritts heran. / Dadal suchte der Luft
Raume mit Fittichen, / Die nicht Sterblicher Gabe sind, / Durch den Acheron drang Herkules' Kraft hindurch. // Nichts ist
menschlichem Sinn zu steil: / Selbst zum Himmel versteigt unsere Torheit sich, / Und nicht lassen ob unsrer Schuld / Wir
des zlirnenden Zeus strafende Blitze ruh'n.

Ode 1,4 (Solvitur acris hiems) [J. H. VoB, 1822] | Winternde Kalte vertaut dem Favonius und dem schdnen Frihling; /
Und trockne Kiele dreht die Wind’ am Meerstrand. / Nicht mehr freuet das Vieh sich der Stallungen, noch des Herds der
Pfliger; / Nicht schimmert nun von grauem Reif der Anger. // Tanze nunmehr mit Gesang fuhrt Cypria, weil der Mond
herabblickt; / Und Grazien, zu Nymphen hold gesellet, / Heben der stampfenden Tritt’ Abwechslung: doch Vulkanus glu-
hend / Entflammt der Donnerschmiede grause Werkstatt. // Jetzt um das glanzende Haupt, so ziemet es, Myrtengriin ge-
wunden, / Auch Blumen, die das lockre Land uns darbeut! / Jetzt auch ziemt, in der Hain’ Umschattungen Faunus’ Macht
zu feiern; / Er fodr' ein Schaflamm, oder heisch’ ein Bdcklein. // Pocht doch der bleichende Tod nicht sdumiger als an
Armer Obdach / An Kdnigsburg? O Sestius, begllckter! / Eng ist das Leben beschrankt, und wehret dir langgedehnte
Hoffnung. / Bald birgt dich Nacht und Fabelreich der Manen // Und das plutonische Haus, das nichtige! Wenn du dorthin
wanderst, / Nicht losest du das Kdnigtum des Weines, / Nicht auch entziickt dich der Reiz des Lycidas, den ein jeder Jing-
ling / Nun gluht und bald die Magdelein entlodern.

Ode 1,5 (Quis multa gracilis) [W. Binder, 1841] | Welcher Knabe so hold kiusset, o Pyrrha, dich, / Reich mit Rosen be-
krénzt, duftend von Wohlgeruch, / Im Helldunkel der Grotte? / Welchem flichtst du das blonde Haar, // Einfach, niedlich
geschmuckt? Weinen, ach!, oft wird er, / Dass die Treue von ihm schied und der Goétter Huld, / Wird von Stirmen em-
poérte / Dunkle Fluten erstaunend schau'n; // Der in deinem Genuss jetzo sich selig diinkt, / Der stets Liebe von dir, Liebe
fur sich allein / Hofft, nicht kennt er des Luftchens / Tduschung! Wehe dem Armen, dem // Ungepruft du geféllst! Mir ist
die heilige / Tempelwand der Beweis, dass am geweihten Brett / Ich die triefenden Kleider / Aufgehdnget dem Meeres-
gott.

Ode 1,6 (Scriberis Vario) [F. O. Fr. v. Nordenflycht, 1866] | Was Du, Sieger und Held, Du und Dein stolzes Heer, / Alles
herrlich vollbracht, sei es zu Schiff, zu Ross, / Singt nur Varius schon, preiset ein Sdnger nur / Von maonischem Flugel-
schlag. // Ich versuche das nicht. Tént ja mein Lied auch nicht / Von Achill in der Schlacht, noch wie er grollend saumt, /
Von dem irrenden Leid, welches Ulyss bestand, / Von den Greueln in Pelops Haus. // Dazu fehlt mir die Kraft. Und so ver-
zeih es denn, / Wenn die Muse, die nur Téne des Friedens haucht, / Vor dem Preise Augusts und vor dem Deinen zagt: /
GroRes wirde durch sie nur klein. // Wer, wer sange den Mars, strahlend im Waffenschmuck, / Im demantnen, nach
Wert? Wer den Meriones, / Schwarz von troischem Staub? / Oder wie Tydeus’ Sohn, / Stark durch Pallas, den Goéttern
stand? // Meine Laute besingt Mahle und Kriege nur, / Wo mit Nageln, die stumpf, sich die Verfolgte wehrt, / Wie mir sel-
ber um's Herz, ob ich verliebt, ob frei, / Und das alles in leichtem Ton.

Ode 1,7 (Laudabunt alii) [J. H. VoB, 1822] | Andere preisen dir Rhodos, die herrliche, bald Mytilene, / Ephesos bald, und
der hohen Korinthos / Doppelgestad’, auch Thebe durch Bromius, auch durch Apollo / Delphos gefei'rt, und der Thessa-
ler Tempe. // Dem ist's einzig Geschaft, jungfrauliche Pallas, die Burg dir / Durch ungehemmten Gesang zu erhéh’'n und /
Thn, den alle berupft, um die Stirn zu flechten, den Olbaum. / Ganz vertieft in der Juno Verehrung, // Singt der Argos, von
Rossen umtrabt, und die reiche Mycene. / Mir hat nie die gehartete Sparta / Also die Seele gerthret, noch die Flur der
fetten Larissa, / Als Albuneas rauschende Wohnung, // Oder des Anio Sturz und Tiburnus' Hain und des Obstes / Garten
getrankt von beweglichen Bachlein. / Wie oft heiterer Sid den dunkelen Himmel von Wolken / Reiniget, und nicht gie-
Rende Schauer // Stetig gebiert, so denke du selbst auch, weise zu enden / Finsteren Gram und Mihe des Lebens, / Plan-
cus, mit Balsamwein: Ob dich, hellleuchtend von Adlern, / Lager und Wall, ob in dichter Umschattung // Dich dein Tibur
verweilt. Da von Salamis Flur und dem Vater / Teukrus entfloh, hat die Schlafen er dennoch, / Sagt man, feucht vom
Lyaeus, mit Pappellaube gekranzet, / Also die Freund’ anredend im Kummer: // ,Wo auch immer das Glick, mehr hold
denn der Vater, uns hintragt, / Wollen wir geh’'n, o Freund’ und Genossen! / Nichts ist der Hoffnung versagt, wo Teukrus
flhrt und die Gottheit: / Denn es verhie unfehlbar Apollo, // Salamis soll gleichnamig auf Fremdlingsboden hervor-
blih'n. / Tapfre, wohlan!, noch Herberes oftmals / Trugt ihr Mdnner mit mir! Nun tilgt im Weine den Unmut; / Morgen er-
neu’n wir den machtigen Meerlauf!

Ode 1,8 (Lydia, dic, per omnis) [C. Hoffmann, 1845] | Lydia, sprich, bei allen / Gottern fleh’ ich, sterben warum soll dir in
Liebesqualen / Sybaris? Was verhasst macht / Ihm des Campus sonnigen Plan, Sonne und Staub gewdhnt sonst? //
Freunden gesellt warum nicht / Reiterkampfspiel Ubt er und lenkt scharfe Gebisse nicht mehr / Gallischer Rosse? Wes-
halb / Scheut er Tibris’ gelbliche Flut, meidet er Ringersalbol // Angstlicher als der Natter / Gift? Warum nicht tragt er am
Arm blaulich ein Mal vom Wettkampf, / Er, der so oft den Discus, / Oft den Wurfspeer Uber das Ziel rihmlich hinausge-
schleudert? // Birgt er sich nicht, wie Thetis’ / Sohn, so sagt man, kurz vor dem Fall Trojas, dem vielbeweinten, / Dass ihn
die Mannerkleidung / Nicht ins Schlachtfeld fort und den Schwarm lycischer Krieger reiRe?
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Ode 1,9 (Vides ut alta stet) [W. Binder, 1841] | Du siehst von hohem Schnee den Soracte weil3 / Dasteh’'n, du siehst, wie
unter der Last mit Muh / Der Wald sich aufrecht halt, von scharfer / Kalte die Stréme zusammenfroren. // Den Frost zu
lindern, lege du Holz zum Herd / In reicher Fulle; giel3, Thaliarchus, auch / Freigiebig uns vierjahr'gen Weines / Aus dem
gestillpten Sabinerkruge. // Befiehl der Goétter Sorge das Ubrige, / Sobald nach ihrem Winke die Wogen ruh’n / Vom
Kampf der Stirme, steh’n Zypressen, / Steh'n unbeweget die alten Eschen. // Was morgen sein wird, forsche du nicht:
Gewinn / Sei jeder Tag dir, den das Geschick verleiht; / Und nicht der Liebe Lust, o Knabe, / Achte gering, noch die
Reigentanze, // So lang die Jugend blihet und ferne sind / Des Alters Launen. Kampf und das Feld des Mars / Und nachts
der Liebe leises Flustern / Such du jetzt zu besproch’ner Stunde: // Jetzt siiBes Lacheln, welches das Madchen dir, / Wenn
selbst der tiefste Winkel sie birgt, verrat; / Das Pfand auch, das dem Arm geraubt wird / Oder dem Finger, der Ubel
sprod’ ist.

Ode 1,11 (Tu ne quaesieris) [F. O. Fr. v. Nordenflycht, 1866] | Forsch’ dem Tage nicht nach, Leukonog, weise verhullt ihn
Zeus, / Wo die Stunde uns schlagt, mir oder Dir, setz’ Deinen Glauben nicht / Auf chaldaische Kunst. Trage mit Mut, was
das Geschick Dir bringt, / Ob der Winter noch viel Jupiter schickt, ob es der letzte ist, / Wo des Meers von Tarent brau-
sende Flut sich an den Klippen bricht. / Sei verninftig, mein Schatz! Klare Dir Wein, hoffe von kurzer Frist / Nicht zu viel!
Es entflieht unter dem Wort neidisch der Lenz dahin; / Frohlich pflicke das »Heute, trau’ nicht auf das, was Dir ein
»Morgen« bringt.

Ode 2,18 (Non ebur neque aureum) [C. Hoffmann, 1845] | Nicht von Elfenbein und Gold / Erglanzt im Hause mir ein
Prunkgetéfel; / Nicht Hymettus' Steingebalk / Drickt Saulen, fern in Afrika gehauen. // Nicht den Schatz des Attalus /
Hab’ ich geleert, ein unbekannter Erbe; / Nicht Laconer-Purpur wird / Gesponnen mir von edler Schutzgenossin. // Aber
Treu’ und Dichtergeist / Tiefquellig ward mein Teil, und mich, den Armen, / Sucht der Reiche: Weiter nichts / Vom Gott'
erfleh’ ich mir; vom hohen Freunde // Voll'res MaR begehr' ich nicht, / Durch ein Sabinum schon genug beseligt. / Rasch
verdrangt den Tag der Tag / Und immer geh'n und kommen neu die Monde. // Du, dem Tode reif, verdingst / Noch Mar-
morbruch, nicht eingedenk des Grabes; / Fihrest Prachtgebaude auf, / Und glihst, dem Meer, das gegen Bajae an-
braust, // Vorzudammen seinen Strand, / Nicht reich genug dich wahnend durch das Festland. / Ja, sogar verrickest du /
Der nachsten Flur Grenzmarken; springst keck Uber // Deiner Schutzbefohl'nen Rain, / Ein Nimmersatt, und stoRest
Mann und Weib fort, / Das der Heimat Gétter fest / am Busen hélt und schier entbl6Rt die Kindlein. // Doch des Reichen
harret kein / Wohnort gewisser als des Raubers Orkus / Vorbestimmtes, enges Haus. / Vergebens strebst du weiter. Allen
schlieBet, // Bettlern wie dem Kdnigssohn, / Sich auf das Grab; auch fiihrt zurtick der Fahrmann / Goldbetért den listi-
gen / Prometheus niemals. Tantalus den stolzen // Halt, die Tantaliden halt / In Banden Orkus; Arme, nach Erlésung /
Seufzend unter schwerem Druck, / Gerufen oder nicht gerufen hort er.

Ode 3,12 (Miserarum est) [C. Hoffmann, 1845] | O des Magdleins, dem versagt ist, sich der Neigung zu ergeben, / Das
sein Herzleid mit dem Wein nicht sich hinwegscheucht und in Angst lebt / Vor dem scharfdrohenden Oheim. // Ja ge-
raubt wird, Neobule, dir der Nahkorb von Cupido, / Und der Webstuhl, und die Luft nimmt fir die Arbeit der Minerva /
Dir der anmutige Hebrus, // Wenn er glanzvoll an den Schultern sich hinabstirzt in die Tiber, / Wenn zu Ross er Ubertrifft
Bellerophontes, unbesiegt auch / In dem Faustkampf und im Wettlauf; // Der geschickt auch, wenn ein Hirschtrupp im
Gefild rasch vor ihm hineilt, / Sie erzielt und mit Gewandtheit auch den StoR fuihrt auf den Eber, / Der im Buschwerk sich
versteckt hat.

Ode 4,7 (Diffugere nives) [W. Binder, 1841] | Fort ist der Schnee: Schon griinet von Neuem das Gras auf den Fluren /
Und auf den Baumen das Laub; / Wechselnd erneut sich die Erd’ und, gesenkt in ihre Gestade, / FlieBen die Strome da-
hin. // Mutvoll fihrt mit den Nymphen und Zwillings-Schwestern die Anmut / Nackend den tanzenden Chor. / ,Hoff Un-
sterbliches nie”, so mahnt dich Jahr und die Stunde, / Raubend den wonnigen Tag. // Froste verdréanget der Zephyr, den
Lenz verscheuchet der Sommer. / Wieder entschwindend, sobald, / Uppig an Obst, uns Friichte der Herbst ausspendet
und bald kehrt / Lassiger Winter zurtick. // Aber des Himmels Verlust, schnell kehrend ersetzt ihn das Mondlicht; / Wir,
sind wir einmal hinab, / Wo Aeneas der fromme, der méchtige Tullus und Ankus, / Schatten dann sind wir und Staub. //
Wer weil3, ob zu der Reihe der Jahre den morgenden Tag noch / Himmlische Gétter verleih'n? / Alles entfliehet den Han-
den des gierigen Erben, was deine / Fréhliche Seele geniel3t. // Bist du verblichen einmal, und kiindiget dir der gepries'ne
/ Minos den richtenden Spruch: / Nimmermehr fiihrt dich Geschlecht, noch Beredsamkeit, nimmer, Torquatus, / Fréom-
migkeit wieder zurlick. // Weder Diana befreite den keuschen Hippolytus jemals / Aus der Plutonischen Nacht, / Noch
auch Theseus riss die letheischen Fesseln von seinem / Teuren Pirithous ab.

Epode 1 (Ibis Liburnis) [C. Hoffmann, 1845] | Auf leichten Jachten willst, o Freund, den schwimmenden / Schiffourgen du
entgegenzieh'n, / Macenas, willst mit deiner eig'nen jegliche / Gefahr fur Casar kihn bestehn? // Und ich?, dem nur, so
lange du am Leben bist, / Das Leben lieb, sonst lastig ist, / Soll bleiben ich, auf dein Geheil3, in Ruhe hier, / Die nur bei dir
mir lieblich ist? // Soll ich bestehen dieses Krieges Ungemach / Mit kiihnem Mut, wie Mannern ziemt? - / Ich will's be-
steh'n; ich folge Uber Alpenhdh’'n / Mit unerschrock’'nem Sinne dir. // Du fragst, wie ich, unkriegerisch und schwachlich,
wohl / Mit dir die MUhsal teilen kann? / Geringer wird an deiner Seite meine Furcht, / Die starker fihlt, wer ferne weilt: //
Dem Vogel gleich, der, hitend seine nackte Brut, / Bangt, Schlangen méchten schleichend nah'n; / Entfernt noch mehr
bangt, ob er gleich mehr Hilfe nicht / Durch seine Gegenwart gewahrt. // In diesen Kampf, in jeden will ich freudig geh'n,
/ Ganz deiner GUte wert zu sein; / Nicht dass der Stiergespanne mehr die Pflige mir / Hinzdgen mihsam durch die
Flur, // Noch meine Herd', eh’ Sirius gliht, Calabrien / Vertausche mit Lukanertrift, / Noch dass ein Landhaus schim-
mernd hoch an Tusculums / Cicderbau mir grenzen soll: // Genug und driber hat beschenkt mich deine Huld. / Nicht
Schatze samml" ich, um sie karg / Wie Chremes einzuscharren, noch auch werd' ich sie, / Dem jungen Wustling gleich,
vertun.

Epode 11 (Petti, nihil me) [W. Binder, 1841] | Nicht will mich mehr, wie ehedem, mein Pectius, / Verschen zu dichten er-
freu'n, / Seit Amors schwerer Pfeil mich traf: // Des Amor, der vor allen mich erkoren hat, / Jinglingen, lieblich und zart, /
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Und Madchen meine Glut zu weih'n. // Schon dreimal hat December, seit zu schwarmen ich / Fur die Inachia lief3, / Den
Schmuck der Walder abgestreift. // Wie sehr der Stadt - noch scham’ ich solcher Schande mich - / Ward ich zum Tages-
gesprach! / Wie reu’n die Festgelage mich, // Wo dumpfes Bruten, Schweigen und jedweder Laut, / Steigend aus inner-
ster Brust, / Den Liebekranken offenbart. // ,Vermag denn gegen Goldesreiz die lautere / Seele des Durftigen nichts?” /
Wehklagt' ich unter Trénen Dir, // Da mir, dem Liebetrunkenen, der freche Gott / Durch den erwdrmenden Wein / Ver-
borg’nen Sinn eréffnete. // ,Wann ohne Fessel mir die Gall'im Busen erst / Tobete, dass in den Wind / Sie freuet dies un-
dankbare // Trostmittel, das nie Lind'rung meiner Wunde gibt: / Dann sei gehoben die Scham, / Ungleicher Kampf been-
diget.” // Als solches ich dir ernst und offen angelobt, / Schicktest nach hause du mich, / Allein mich trug der irre FuB //
Zu nicht befreund’ten Pfosten, weh’ und wehe, zu / Grausamen Schwellen, woran / Ich Lend’ und Seite mir zerstieR. //
Nun halt mich Liebe fur Lyciscus festgebannt, / Welcher die Madchen zumal / An Zartheit zu besiegen prahlt; // Von die-
ser Fessel mdchte nicht aus Freundesmund / Offener Rat mich befrei'n / Noch selbst die derbste Spdtterei, // Doch neue
Glut wohl fur ein glanzend Magdelein / Oder zum Knaben geschlank, / Des Haar in langen Knoten prangt.

Epode 13 (Horrida tempestas) [J. H. VoB, 1822] | Schaudriges Ungewitter umschloss den Himmel; herab steigt / In
Regenguss und Flocken Zeus; / Meer nun und Waldungen nun // Hallen vom thracischen Norde durchwuhlt. Auf hascht,
ihr Geliebten, / Was uns erbeut des Tages Flug! / Weil sich noch reget das Knie, // Und es geziemt, entwdlkt die umzo-
gene Stirne vom Alter! / Du, lange Wein hervor, im Jahr / Meines Torquatus gepresst! // Schweig von dem Ubrigen ganz!
Noch kann durch glinstigen Wechsel / Erneu’'n der Dinge Stand ein Gott! / Heute die Locken gesalbt // Mit des Achame-
nes Nard'l, und cylleneische Saite / Verbann’ aus uns'rer Brust den miss- / launigen Sorgentumult!, // So wie der edle
Centaur einst sang dem erhabenen Zdgling: / ,Du unbesiegter Menschensohn, / Thetis der Géttin entsprosst, // Deiner
harrt die Assarakusflur, die der kleine Skamandrus / Mit kalter Strémung trennt, und rasch / Simois Welle durch-
schlipft. // Doch zu der Umkehr brach das entscheidende Parzengespinst ab: / Nie trdgt nach hause dich die meer- / far-
bige Mutter zurtick. // Dort denn jegliches Leid mit Gesang und Weine verbannet, / Die abgeharmter Gramlichkeit / Lieb-
liche Tréstungen sind.

Epode 14 (Mollis inertia) [W. Binder, 1841] | Wie durch Sinn’ und Gedanken mir also weichliches Nichtstun / Vergessen-
heit zufl6Rete, / Als ob jeden Pokal, der letheischen Schlummer uns zufihrt, / Mit trock'nem Schlund ich ausgeschlirft, /
Dies ist's, trauter Macenas, womit du fragend mich abqualst. / Ein Gott, ein Gott verbietet mir, / Dass die begonnenen
Jamben, das langst versproch’ne Gedicht, ich / HinfUhre zu Vollstandigkeit. / Anders, sagt man, erglihte dem Samier
nicht, dem Bathyllus, / Anacreon der Teier, / Der gar haufig die Lieb’ auf gewdlbeter Laute beklagte / In regellosen Melo-
dien. / Armer, du brennest ja selbst, dass Ilium nicht, die bezwung'ne, / In schén'rer Flut aufloderte: / Freue dich deines
Geschicks: Mich rafft, mehr fordernd als einen, / Die freigelass'ne Phryne weg.

Epode 16 (Altera iam teritur) [W. Binder, 1841] | Schon ein zweites Geschlecht verzehrt sich in Fehden der Burger, / Und
Roma sinkt, durch eig'ne Kraft bezwungen, hin. / Sie, die weder zu stiirzen vermocht angrenzende Marser, / Noch selbst
Porsenas trotziges Etruskerheer; / Die nicht Capuas eifernde Macht, noch Spartacus’ Kampfwut, / Nicht Allobroger,
neuer Herrschaft ungetreu, / Nicht blaudugige Jugend der wilden Germania zahmte, / Nicht, unsern Eltern tief ver-
scheuet, Hannibal: / Weih’'n wir Siindengeschlecht verflucheten Blutes dem Hinsturz / Und wilde Tiere hausen wieder an
dem Ort! / Ach!, dann setzt auf die Asche den FuB als Sieger der Fremdling, / Von seines Rosses Huf erdréhnt die Romer-
stadt, / Und des Quirinus Gebein, vor Luft und Sonne geschiitzt noch, / O grasslich Schauspiel, streut er aus in Uber-
mut! / Alle vielleicht ratschlaget ihr, oder der bessere Teil doch, / Was, solches Ungliick abzuwenden, dienlich sei? /
Machtiger sei kein Rat als der: Gleichwie der Phokaer / Mit Fluch belad’ne Burgerschaft die Flucht ergriff, / Fluren und
Gotter der Heimat und Heiligtimer zur Wohnung / Den Ebern hingab und der Wolfe Raubbegier, / Lasst uns wandern,
wohin uns der Ful’ tragt und wo durch die Wogen / Der Std uns hinruft und der Tober Afrikus. / Stimmet ihr ein? Weil3
einer ersprieBlicher'n Rat? Was verzieh'n wir / Ins Schiff zu steigen bei geneigtem Vogelflug? / Aber, wir schwdren zuvor:
Wann schwimmende Felsen der Tiefe / Entsteigen, dann erst sei die Ruckkehr nicht verwehrt; / Dann erst sei es nicht
Schmach, nach der Heimat Fluren zu steuern, / Wann einst der Padus an Matinums Gipfeln leckt, / Oder ins Meer vor-
stirzt der ragende Apenninus, / Wann Ungeheuer paart in unerhdrter Brunst / Seltsame Lieb’, und der Hirsch den Tiger
begehrt zu bespringen, / Und Buhlerei die Taube mit dem Weihen treibt, / Nicht vor dem gelblichen Leu'n leichtglaubige
Rinder erbeben / Und glatten Leibs der Bock die Salzflut liebgewinnt. / Dieses, und was abschneiden die Heimkehr fer-
ner noch kdnnte, / Beschwoérend, lasst ausziehen uns die ganze Stadt, / Oder uns edleren Teil des verblendeten Haufens;
es walze / Sein Stndenlager trostlos dann der Weichling durch. / Ihr, die ménnlich Gefuhl noch beseelt, hemmt weibi-
sches Klagen / Und eilet beim Etruskerstrande flugs vorbei! / Unser harrt das umflutende Meer: zu Gefilden, zu sel'gen /
Gefilden lasst uns und zu reichen Inseln zieh'n, / Wo ungepfligt alljahrlich uns Tellus Gaben der Ceres / Beschert und un-
beschnitten stets die Rebe bliiht, / Fruchtbar der Zweig aussprosset des niemals taduschenden Olbaums, / Die braune
Feige ihres Baumes Zierde ist, / Honig des Eichbaums Hohlung entflieBt und von hohen Gebirgen / Der leichte Quell in
lautem Schritte niederhlpft. / Dorthin ohne Geheild zur Melkerin wandeln die Zicklein, / Und volle Euter bringt die frohe
Herde heim; / Weder der Bar umbrummt allabendlich Hiirden der Schafe, / Noch schwillt von gift'gen Nattern hoch der
Boden auf; / Keinerlei Krankheit raffet das Vieh weg, keines Gestirnes / Glutatmende Gewalt versengt die Herde dort. /
Uberall fasst uns Staunen, uns Gliickliche, dass nicht in Giissen / Der Regensammler Eurus Fluren niederschwemmt, /
Noch die vertrocknete Scholl’ ausbrenne das strotzende Saatkorn, / Denn beides wagt gerecht der Gotterkdnig ab. /
Hierher steuerte nicht des Argivischen Ruderers Fichte, / Nicht trug den Ful3 aus Colchis her die Buhlerin; / Hierher dre-
heten nicht Sidonische Schiffe die Segel, / Und nicht die vielgeprufte Schar des Ithakers. / Einem frommen Geschlecht
schied Jupiter jene Gefilde, / Als schlechter er durch Erz die gold'ne Zeit gemacht, / Draus dies eherne Alter durch Eisen
hartete, welches / - Ich kiind' es selbst - der Fromme glucklich meiden kann.

Epode 17 (Iam iam efficaci) [C. Hoffmann, 1845] | [Der Dichter:] Schon geb’ ich mich gefangen deiner starken Kunst, /
Und fleh’ in Demut bei dem Reich Proserpinas / Und bei Dianas unverletzbar heil'ger Macht, / Ja, bei den Zauberformeln,
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die dem Firmament / Die Stern’ entreiBen kdnnen und herunter zieh'n! / Canidia, halt’, o halte ein mit Spruch und Bann, /
Und lass zuruck, zurtick den schnellen Kreisel dreh’'n! / Erweicht ja hat den Enkel Nereus’ Telephus, / Obgleich er stolz der
Myser Scharen gegen ihn / Geordnet und den scharfen Speer auf ihn geschnellt. / Mild salbten Trojas Frauen ihn, der
Hunden und / Raubvdgeln schon zum Fral3 geweiht war, Hektors Leib, / Des mdnnermordenden, als der Kénig die Burg
verliel3 / Und Achill, dem Unnahbaren, ach!, zu FuRen sank. / Die borstigrauhe Leibeshille warf hinweg / Die Ruderschar
des vielgepriften Ithakers, / Weil Circe wollte; Sinn und Sprache kehrten dann / Und wohl bekannter Ziige Schénhet neu
zurick. / Genug und druber hast du mich gestraft bereits, / Von Schiffern und von Kramern Vielgeliebte du! / Hin-
schwand die Jugend und der Wangenrdte Schmuck; / Von gelber Haut umzog'ne Knochen blieben noch; / Durch deines
Zaubers Dufte ward mein Haar gebleicht / Und keine Rast erquicket mich nach herber Pein. / Nacht drangt den Tag fort,
Tag die Nacht, jedoch vermag / Nicht freier aufzuatmen mein beklomm’nes Herz. / So muss ich, ach!, jetzt glauben, was
ich leugnete, / In Seelentiefe greife ein Sabellerspruch, / Von Marsern angesungen spring’ entzwei das Haupt. / Was
willst du noch? O Meer, o Erde, welche Glut! / Benetzt von Nessus’ schwarzem Blute glihte ja / Nicht Herkules, im Sika-
nerdtnaschlunde nicht / Die schwefelhelle Lohe. Du, der colchischen / Giftmischerei Werkstatte, glihest fort und fort, /
Bis ich zu Staub schwand, tbermutiger Winde Spiel! / Wo soll das enden? Welche BiiBung harret mein? / O sprich! GewiB3,
ich dulde was du auferlegst, / Zur Stihne willig, ob der Stiere hundert du / Begehrst, ob lieber ligenhaftes Lob ver-
nimmst / Von meiner Laute: Fromme du, du Ziichtige, / Den Himmel wirst durchwandeln du, ein gold'ner Stern! / Ob
auch beleidigt durch die Krdnkung Helenas, / Gab Kastor, gab des groBen Kastor Bruder doch / Dem Sanger auf sein
Fleh'n zurtick das Augenlicht. / Auch du, du kannst ja, 16se mich vom irren Sinn, / O du, vom Vater her durch keine
Schmach befleckt, / Du nicht die Alte, wohlgeubt des Armen Grab / Am neunten Tag aufwilhlend auszustreu'nden
Staub. / Dein Herz ist menschenfreundlich, rein ist deine Hand / Und Pactumeius deine Frucht; von deinem Blut / Ge-
farbte Linnen wascht die Hebamm’ aus, so oft / Du ungeschwacht dich hebest aus dem Wochenbett. // [Canidia:] Wozu
das Fleh'n verschwenden vor verschloss’nem Ohr? / Nicht tauber gegen nackte Schiffer ist der Fels, / Den sturmempoért
mit hoher Woge peitscht das Meer. / Straflos verhéhnet hattest du Cotyttos Fest, / Enthiillt der ungebund'nen Liebe Feier
du? / Und Pontifex der Esquilinerzauberei, / Straflos die Stadt mit meinem Namen angeftillt? / Wozu Peligneralte hatt' ich
denn beschenkt, / Wozu ein Gift bereitet, welches rascher wirkt? / Doch spater nahet, als du wiinschest, dir der Tod, / Ein
Jammerleben fihre du, Unseliger, / Auf dass du stets flr neue Qualen alterest. / Des Verraters Pelops Vater sehnt nach
Ruhe sich / Entbehrend stets gebot'ner Speise, Tantalus; / Nach Ruh’ Prometheus, fir den Geier ausgespannt; / Auch
sehnt sich auf des Berges Gipfel Sisyphus, / Den Stein zu walzen; doch ihm wehret Jupiter. / Bald wirst du springen wol-
len hoch vom Turm herab, / Durchbohren bald mit norischem Schwerte deine Brust, / Umsonst die Schlinge werfen wirst
du um den Hals, / Von Kimmernis und Lebenstberdruss erfullt. / Auf Feindesschultern reite dann ich stolz einher / Und
meiner Hoheit weichen soll der Erde Grund. / Wie ich, die Wachsgebilden (du Neugieriger / Warst Zeuge selbst) beleben
und vom hohen Pol / herniederzieh’n durch meine Lieder kann den Mond, / Verbrannte Leichen kann erwecken aus dem
Staub / Und mischen jenen Zaubertrank der Liebesglut, / Vereitelt sollt’ ich schmerzlich seh'n an dir die Kunst?

Ps.-Vergil, Anth. Lat. 636 (Livor tabificum) [M. Stachon, 2023] | Neid, das atzende Gift mit seinen Ubeln, / Frisst uns innerlich

auf, ohn’’s Bein zu rihren / Und saugt's Blut auf aus allen unser'n Gliedern. / Je mehr jemand den Stérker'n rasend nei-
det, / umso starker verdient er selbst zu leiden. / Durch das Klagen wird groRer Schmerz erst sichtbar, / Wie durch Seuf-
zen, durch beilRend Zahnefletschen, / Und durch SchweiR und Beobachtung des Feindbilds. / Dunkles Gift stromt hinaus
die bose Zunge, / Schrecklich blass werden eingefarbt die Wangen, / Grasslich dirr treten Knochen bald zutage. / Nicht
das Licht, keine Speis’ ist ihm willkommen, / Nicht Geschmack oder Rausch erfreut des Weines, / Selbst wenn Jupiter
selbst am Tisch mittranke, / Oder Hebe die Trinkpokale reichte, / Oder Ganymed selbst Ambrosia béte. / Niemals schlaft
er und niemals gibt er Ruhe, / Sondern qualt uns von innen stets sadistisch. / Im Verborgenen ruhrt er bitt'ren Zorn an, /
Wie die Furien droht er stets mit Fackeln; / Wie der Vogel des Tityos, der Geier, / Zehrt er stdndig am Geist, zerfrisst das
Denken. / In der schmerzenden Brust lebt er als Wunde, / Die nicht Chiron zu heilen ist imstande, / Auch Asklepios nicht
und nicht Apollo.

Ps.-Vergil, Anth. Lat. 635 (Adeste Musae) [M. Stachon, 2023] | Herbei, ihr Musen, Téchterschar des grof3en Zeus, / Des frucht-

bar'n Gartleins Loblied soll erténen nun! / Ein Garten spendet Kérpern nahrstoffreiche Speis’, / Und Gartnern bringt er
haufig bunte Frucht hervor: / Recht stiRen Kohl und Krauter von verschied'ner Art, / Gar pralle Trauben und der Baume
reiche Frucht. / Auch fehlt's im Garten nie an grof3er Lust und SpaR, / denn Nutzertrégen ist vermischt Gemutlichkeit: /
Das klare Wasser flieBt mit feuchtem Platscherklang / und netzt die Saaten auf dem Weg durch den Kanal. / Die Blumen
blihen farblich sehr abwechslungsreich, / und ehr'n den Boden malend ein prachtvolles Bild. / Die Bienen summen lieb-
lich und bedeckt im Ton, / Wenn sie den jingsten Nektar heben vom Gewachs. / Das dichte Weinlaub drangt sich an die
Ulmen an, / Versteckt die Pfahle, an die es gebunden ist. / Die Baume spenden dunklen Schatten immerzu / Versperr'n
der Sonne heiBen Strahl'n zum Grund den Weg. / Die lust'gen Vdgel zwitschern viele Téne aus, / Bezaubern stets die
Ohren mit ihrem Gesang. / Im Garten findet man Genuss beim Aufenthalt, / Von triber Stimmung kann er das Gemt
befrei'n. / Den Gliedern gibt er Kraft zuruck, betért den Blick. / Die Arbeit lasst er wieder aufbluh'n voller Lust. / Wer
einen Garten pflegt, der hat viel Freude dran.

Ps.-Vergil, Catalepton, ep. 6 [M. Stachon, 2024] | Du Schwiegervater, unnitz dir wie anderen, / Und, Noctuinus, du idiot'scher

Schwiegersohn! / Ein wunderbares Madchen, oft von euch bedrangt / Wird nun aufs stumpfe Land wohl ziehen! Ach, o
weh! / Wie trefflich geht mir dieser Vers nun durch den Kopf: / ,Ihr, Schwiegersohn und Schwiegervater, habt's zerstort!”

Ovid, Heroides 1,1-24 (Haec tua Penelope) [H. Lindemann, 1867] | Dies schickt deine Penelope dir, langsamer Ulysses. /
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Schreibe zuriick mir nichts, komme du selber jedoch. / Troja, den Danaerfrauen verhasst, es ist ja gefallen: / Kaum soviel
war wert Priamus, Troja soviel. / Ware der Ehebrecher doch, als mit der Flotte er herfuhr / Nach Laceddmon, vom Zorn
worden begraben des Meers! / Nicht dann waére ich kalt im verddeten Bette gelegen, / Klagte verlassen nicht, dass trag
mir die Tage vergeh'n. / Nicht ermudete mir die verwitweten Hande der Webstuhl, / Wahrend die lange Nacht ich zu



vertreiben mich mih’. / Wann nicht hab’ ich Gefahr, die schwerer als wahre, gefiirchtet? / Liebe ist, ach, ein Ding voll von
bekimmerter Furcht. / Auf dich, stellt’ ich mir vor, eindréngen mit Macht die Trojaner; / Hectors Name ergoss Blasse mir
Ubers Gesicht. / Wurde erzahlt, dass Hector besiegt Antilochus habe, / War Antilochus’ Tod Grund der Beflirchtung fur
mich; / Oder Patroklus sei in erborgter Ristung gefallen, / Weinte ich, dass des Erfolgs kdnne ermangeln die List. / Warm
war worden des Lyciers Speer von Tlepolemus’ Blute: / Durch Tlepolemus' Fall wurde mein Kummer erneut. / Kurz: Wer
immer erlegt war worden im Danaerlager, / Eisige Kalte durchdrang immer der Liebenden Brust. / Doch wohl hat es ge-
meint mit der keuschen Liebe die Gottheit: / Troja liegt in Schutt, heil ist der Gatte und lebt. /[...]

2. Alternative Texte zu den Tonsatzen

Humanistenoden verstehen sich als Mustersatze zu bestimmten antiken VersmaRen. Die Texte sind
daher durch andere Gedichte im gleichen VersmaR austauschbar. Es lassen sich daher auf die vorlie-
genden Tonsatze folgende antike Gedichte singen:

Primum genus: <Asclepiadeus> (Mich. 1; App. 1.1): Horaz, Ode 1,1; Ode 3,30; Ode 4,8;

Secundum genus: <Sapphicum» (Mich. 2; App. 1.2; App. II.1): Horaz, Ode 1,2; Ode 1,10; Ode 1,12; Ode 1,20; Ode 1,22; Ode 1,25;
Ode 1,30; Ode 1,32; Ode 1,38; Ode 2,3; Ode 2,4; Ode 2,6; Ode 2,8; Ode 2,10; Ode 2,16; Ode 3,8; Ode 3,11; Ode 3,14; Ode 3,18;
Ode 3,20; Ode 3,22; Ode 3,27; Ode 4,2; Ode 4,6; Ode 4,11; Carmen saeculare;

Tertium genus: <Asclepiadeum quartum» (Mich. 3): Horaz, Ode 1,3; Ode 1,13; Ode 1,19; Ode 1,36; Ode 3,9; Ode 3,15; Ode 3,19; Ode
3,24; Ode 3,25; Ode 3,28; Ode 4,1; Ode 4,3;

Quartum genus: <Archilochium tertiums (Mich. 4): Horaz, Ode 1,4;

Quintum genus: «Asclepiadeum tertium» (Mich. 5): Horaz, Ode 1,5; Ode 1,14; Ode 1,21; Ode 1,23; Ode 3,7; Ode 3,13; Ode 4,13;

Sextum genus: «<Asclepiadeum alterum> (Mich. 6): Horaz, Ode 1,6; Ode 1,15; Ode 1,24; Ode 1,33; Ode 2,12; Ode 3,10; Ode 3,16; Ode
4,5; Ode 4,12;

Septimum genus: <Archilochium primums (Mich. 7): Horaz, Ode 1,7; Ode 1,28; Epode 12;

Octavum genus: <Sapphicum alterums (Mich. 8): Horaz, Ode 1,8;

Nonum genus: <Alcaicum> (Mich. 9): Horaz, Ode 1,9; Ode 1,16; Ode 1,17; Ode 1,26; Ode 1,27; Ode 1,29; Ode 1,31; Ode 1,34; Ode
1,35; Ode 1,37; Ode 2,1; Ode 2,3; Ode 2,5; Ode 2,7; Ode 2,9; Ode 2,11; Ode 2,13; Ode 2,14; Ode 2,15; Ode 2,17; Ode 2,19; Ode
2,20; Ode 3,1; Ode 3,2; Ode 3,3; Ode 3,4; Ode 3,5; Ode 3,6; Ode 3,17; Ode 3,21; Ode 3,23; Ode 3,26; Ode 3,29; Ode 4,4; Ode
4,9; Ode 4,14; Ode 4,15;

Decimum genus: <Asclepiadeus maiors (Mich. 10): Horaz, Ode 1,11; Ode 1,18; Ode 4,10;

Undecimum genus: <Hipponacteum> (Mich. 11): Horaz, Ode 2,18;

Duodecimum genus: donicums (Mich. 12): Horaz, Ode 3,12;

Tertium decimum genus: <Archilochium alterum> (Mich. 13): Horaz, Ode 4,7;

Quartum decimum genus: <trimetrum iambicum cum dimetro» (Mich. 14): Horaz, Epode 1; Epode 2; Epode 3; Epode 4; Epode 5; Ep-
ode 6; Epode 7; Epode 8; Epode 9; Epode 10; Martial, Epigramm 1,49; Epigr. 3,14; Epigr. 9,77; Epigr. 11,59;

Quintum decimum genus: <trimetrum iambicum cum elegiambo» (Mich. 15): Horaz, Epode 11;

Sextum decimum genus: chexametrum cum iambelegos (Mich. 16): Horaz, Epode 13;

Septimum decimum genus: chexametrum cum dimetro iambicos (Mich. 17): Horaz, Epode 14; Epode 15;

Duodevicesimum genus: chexametrum cum senario iambico puros (Mich. 18): Horaz, Epode 16;

Undevicesimum genus: <trimetrum iambicum» (Mich. 19): Horaz, Epode 17; Seneca, Tragoediae; u.v. m.;

<Hendecasyllabus Phalaeceus» (App. I1.2): Catull, Lieder 1-3, 5-7, 9, 10, 12-16, 21, 23, 24, 26-28, 32, 33, 35, 36, 40-43, 45-50, 53-
58a, frg. 3; Martial, 238 Epigramme; Boethius, Consolatio Philosophiae 1 metr. 4; u.v. m.;

<Trimeter purus» (App. I1.3): Der in der Quelle unterlegte Text, Anth. Lat. 635, passt streng genommen nicht zum musikalischen
Rhythmus des Stiicks, sondern vielmehr zum undevicesimum genus: <rimetrum iambicum> [Mich. 19]); im trimeter purus
dagegen stehen z. B. Catull, Lied 4, Lied 29; Ps.-Vergil, Catalepton ep. 6, ep. 10, ep. 12; Corpus Priapeorum 82, Priap. 85;

<Elegiacum> (App. 11.4): Catull, Lieder 65-116; Properz, Elegien I-1V; Tibull, Elegien I-1I; Appendix Tibulliana; Ovid, Amores I-11I, Ars
amatoria I-111, Remedia Amoris, Epistulae heroidum, Fasti I-VI; Tristia I-V; Epistulae ex Ponto I-1V; Martial, 1231 Epigramme;
Boethius, Consolatio Philosophiae 1 metr. 1; Cons. Phil. 5 metr. 1; u. v. m.
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Einfihrung

1. Die Humanistenode als musikalische Gattung

Im letzten Viertel des 15. Jahrhunderts, so berichten verlassliche Quellen, traten in Italien einige hu-
manistisch gebildete Musiker wie etwa Baccio Ugolini hervor, die sich darauf verstanden, Melodien mit
Lautenbegleitung zu lateinischen Gedichten zu improvisieren." Selbstverstandlich kénnen wir heute
nicht mehr sicher wissen, mit welchen kompositorischen Techniken die altsprachlichen Verse dabei
musikalisch umgesetzt worden sind, doch kénnen wir unsere Phantasie zumindest an den erhaltenen
verschriftlichten Melodien von Franciscus Niger, Michele Pesenti, Bartolomeo Tromboncino oder
Marco Cara entfachen.” Man bemuhte sich, den Sprachduktus rhythmisch und melodisch nachzuah-
men, sodass der Text beim Zuhéren verstandlich bleibt.” Wie es seit der Spatantike Gblich war, dehnte
man bei lateinischen Wértern diejenige Silbe, die die Wortbetonung tragt, und sprach die unbetonten
Silben einigermalen gleichméaRig kurz.* Da es allerdings zur Zeit des klassischen Lateins, also etwa zu
Lebzeiten bertihmter Politiker wie Cicero und Caesar oder Dichter wie Vergil, Horaz und Ovid, Ublich
war, penibel auf die Silbendauer zu achten, sodass haufig auch betonte Silben kurz und unbetonte
lang gesprochen worden sind, pochten manche strengen Lateinlehrer darauf, die Silbenquantitaten in
der Rezitation genau abzubilden, um den antiken Texten damit etwas von ihrem ursprunglichen Klang
zuruckzugeben. Musikalisch umsetzen liel3 sich dieser Aspekt der Rezitationspraxis allerdings nur,
wenn man auf regelmaRig gebaute Takte verzichtete; da lange Silben antiken Zeugnissen zufolge dop-
pelt so lang zu sprechen sind wie kurze, werden unregelmaRige Rhythmen namlich vom Versbau
selbst vorgegeben.’

Conrad Celtis fuhrte in seiner Ars versificandi et carminum (Leipzig 1486, *1496) eine Art Raster-
schreibweise ein, in der VersmaRe tabellarisch in die sie konstituierenden VersfuRe aufgeteilt wurden.®
In den Vorlesungsmitschriften von Leipziger Studenten am Seitenrand mancher Exemplare dieses
Lehrbuchs finden sich erste Versuche, den Rhythmus der antiken Dichtung mit Notenldngen wiederzu-
geben und eine Melodie zu den Gedichten zu erfinden.” Als Celtis spater nach einer Bildungsreise, die
ihm um 1488 Kontakt zu zahlreichen italienischen Humanisten bescherte, an der Universitat Ingol-
stadt lehrte, beauftragte er im Jahr 1497 den Studenten Petrus Tritonius damit, zu jedem der horazi-
schen Versmalie eine Musterstrophe fir vierstimmigen Mannerchor zu komponieren, bei der die Vers-
qguantitaten mittels entsprechender Notenlangen abgebildet werden und lange Silben folglich stets
die doppelte Zeitdauer einer kurzen Silbe einnehmen sollten: Celtis nutzte die Chorsatze, um sie am
Ende jeder Unterrichtsstunde mit seinen Schuilern zu singen und so die Versmale mittels einer musi-

1 Vgl. A. Poliziano, Opera omnia (Venedig: Aldus Manutius, 1498), ep. 6,5 ad F. Puccium; R. Brandolini, De musica et poetica
[1513] / On Music and Poetry, ed. A. E. Moyer (Tempe: ACMRS, 2001), 98f.; dazu K.-G. Hartmann, Die humanistische Odenkom-
position in Deutschland: Vorgeschichte und Voraussetzungen (Erlangen: Palm & Enke, 1976), 62-64; T. Schmidt-Beste, Textdekla-
mation in der Motette des 15. Jahrhunderts (Turnhout: Brepols, 2003), 481-485.

2 Vgl. F. Niger, Brevis Grammatica (Venedig: Santritter, 1480); M. Pesenti, ‘Integer vitae', in: O. Petrucci (Hg.), Frottole libro primo

(Venedig: Petrucci, 1504), Nr. 44" B. Tromboncino, ‘Aspicias utinam’, in: A. Antico (Hg.), Frottole libro secondo (Venedig: Antico,

1516), 49"; B. Tromboncino, ‘Integer vitae’, in: A. Antico (Hg.), Canzoni, sonetti, strambotti et frottole, libro terzo (Rom: Antico,

1517), Nr. 20; M. Cara, ‘Quicunque ille fuit puerum qui pinxit amorem’, in: Antico (Hg.), Canzoni, ..., lib. III (1517), Nr. 21.

Vgl. Schmidt-Beste, Textdeklamation, 28-35.

4 Vgl. etwa Augustinus, De musica 2,2,2; De musica 3,3,5; dazu etwa D. Norberg, An Introduction to the Study of Medieval Latin
Versification [frz. 1958], Ubers. v. G. C. Roti & J. de la Chapelle Skubly, hrsg. v. J. Ziolkowski (Washington, D.C.: Catholic Univer-
sity of America Press, 2004), 81.

5 Vgl. Quintilian, Institutio oratoria 9,4,47; Donat, Ars Grammatica, GL IV 369.15; Augustinus, De musica 2,3,3; dazu etwa C. Zgoll,
Rémische Prosodie und Metrik (Darmstadt: WBG, 22020), 23.

6 Vgl. C. Celtis, Ars versificandi et carminum (Leipzig: Kachelofen, 1486), 4°-7"; dazu vgl. G. McDonald, ‘Before Melopoiae: Conrad
Celtis, Laurentius Corvinus, Arnold Wostefeld and the Use of Music in the Teaching and Performance of Horace's Metres
around 1500, in: K. Enenkel / M. Laureys (Hgg.), Horace Across the Media: Textual, Visual and Musical Receptions of Horace from
the 15th to the 18th Century (Leiden: Brill, 2022), 335-398, 346-351.

7 Vgl. etwa die Monodie zu ‘lam satis terris’ (Horaz, Ode 1,2) am Rand eines Exemplars der Zweitauflage von Celtis' Ars versi-
ficandi (1496) in Munster (Universitats- und Landesbibliothek, Coll. ERH. 395, A5"); vgl. dazu McDonald, ‘Before Melopoiae’,
358f., wo sich auch eine Abbildung der genannten Melodie findet (Abb. 6.5).
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kalischen Gedéachtnisstutze zu vermitteln.® In Italien richtete zu jener Zeit Franchino Gaffurio Melodien
zu lateinischen Texten an den Silbenquantitaten aus: In seiner 1500 vollendeten, aber erst 1518 ge-
druckten Schrift De harmonia musicorum instrumentorum bietet er etwa zwei Melodien, auf die sich
eine Sapphische Strophe rhythmisch korrekt singen lasst, und merkt an, dass die beiden Melodien,
selbst wenn das nicht der antiken Praxis entspreche, auch zusammen gesungen das Ohr erfreuen
wuirden; folgt man dem Rat und formt die beiden von ihm gebotenen Melodien zu Lancino Curzios
Gedicht Musices septemque modos planetae zu einem zweistimmigen Satz um, so kann das Stuck viel-
leicht als erste gedruckte Humanistenode gelten.’

Die Melopoiae sive Harmoniae tetracenticae des Tritonius lieR Celtis erst im Jahre 1507, kurz vor sei-
nem Tod, in einer prachtvollen Ausgabe in Druck geben; im gleichen Jahr erschienen sie als Harmonie
noch einmal in einer fir die musikalische Praxis geeigneteren Ausgabe.”® In héherem Alter gestand
Tritonius allerdings seinem Freund Simon Minervius, dass er nicht mehr mit den Stticken zufrieden sei,
sodass dieser den angesehenen Komponisten Ludwig Senfl bat, die Tenor-Stimmen des Tritonius, die
die Hauptmelodie bildeten, neu zu harmonisieren." Senfls Neufassung erschien schlieRlich 1534 in
Nurnberg unter dem Titel Varia carminum genera.’” Im gleichen Stil komponierte etwa zeitgleich auch
Paul Hofhaimer vierstimmige homorhythmische Chorsatze zu den antiken Versmalien, die 1539 als
Harmoniae poeticae ebenfalls in Nurnberg erschienen.” Neben diesen drei heute als kanonisch gelten-
den Komponisten von Humanistenoden schrieben aber auch zahlreiche andere musikalisch begabte
Lehrer Humanistenoden zum Eigengebrauch im Unterricht: Um 1531 etwa komponierte Johannes
Gaza in Tirol Chorsatze zu allen horazischen Versmalien; Benedictus Ducis veréffentlichte 1539 in Ulm
die heute nur noch in Auszliigen erhaltenen Harmoniae in Odas P. Horatii Flacci, Johannes Honterus
1548 in Kronstadt Odae cum Harmoniis. 1551 gab Petrus Nigidius schlie3lich in Frankfurt einen um-
fangreichen Band heraus, in dem er zu jeder Ode nicht nur eine, sondern zwei Vertonungen anbot: Im
Falle der horazischen Oden setzte er neben die Stiicke des Petrus Tritonius die Vertonungen eines
Komponisten, den er nur mit dem Vornamen Michael nennt. Nach dem Sammelband des Nigidius er-
schienen noch Heinrich Textors Omnia Horatii carminum genera 1554 in Zurich." Bei all diesen Samm-
lungen handelt es sich selbstredend nicht um kompositorische Meisterleistungen - schlieB3lich sind die
Kompositionprinzipien recht simpel -, doch erfreute sich das Genre offenbar groRer Popularitat.'

8 Vgl. S.Minervius, ‘Clarissimo viro Bartholomeo Schrenck' in: L. Senfl, Varia carminum genera (NUrnberg: Hieronymus
Formschneider, 1534), ten. 3'-7", 4; M. H. Schmid, ‘Musica theorica, practica und poetica. Zu Horaz-Vertonungen des
deutschen Humanismus', in: H. Krasser / E. A. Schmidt (Hgqg.), Zeitgenosse Horaz: Der Dichter und seine Leser seit zwei
Jahrtausenden (TUbingen: Narr, 1996), 52-67, 57f.; L. Benz, ‘Celtis, Horaz und die Musik’, in: U. Auhagen u. a. (Hg.), Horaz und
Celtis (Tubingen: Narr, 2000), 13-24, 13f.

9 Vgl. F. Gaffurio, De harmonia musicorum instrumentorum [1500] (Mailand: Pontanus, 1518), 89'-90"; vgl. E. E. Lowinsky, ‘Huma-
nism in the Music of the Renaissance’ [orig. 1982], in: E. E. L., Music in the Culture of the Renaissance and Other Essays, Vol. I,
hrsg. v. B. J. Blackburn (Chicago: University of Chicago Press, 1989), 154-218, 157f.

10 Vgl. P. Tritonius / C. Celtis, Melopoiae sive Harmoniae tetracenticae super XXII genera carminum Heroicorum Elegiacorum Lyrico-
rum et ecclesiasticorum hymnorum ... secundum naturas et tempora syllabarum et pedum compositae (Augsburg: Oeglin, 1507);
P. Tritonius, Harmonie (Augsburg: Oeglin, 1507); neu gedruckt in: P. T., Melopoiae sive Harmoniae tetracenticae 1507, hrsg. v.
G. Vecchi (Bologna: A.M.LS, 1967); dazu vgl. B. Lodes, ‘Concentus, Melopoiae und Harmonie 1507: Zum Geburtsjahr des Typen-
drucks mehrstimmiger Musik nérdlich der Alpen’, in: B. Lodes (Hg.), NiveauNischeNimbus: Die Anfinge des Musikdrucks nérd-
lich der Alpen (Tutzing: H. Schneider, 2010), 33-66, 42-62.

11 Vgl. Minervius, ‘Clarissimo viro’, 4-6"; dazu Schmid, ‘Musica’, 61.

12 Vgl. L. Senfl, Varia carminum genera (1534), neu gedruckt in: L. S., Sémtliche Werke, Band VI, hrsg. v. A. Geering & W. Altwegg
(Wolfenbuttel: Moseler, 1961), 69-92.

13 Vgl. P. Hofhaimer, Harmoniae poeticae (NUrnberg: Joh. Petreius, 1539), neu gedruckt in: P. H., Ausgabe simtlicher Werke III,
hrsg. v. G. McDonald (Minchen: Strube, 2014); dazu Schmid, ‘Musica’, 61.

14 Vql. ). Gaza, <Odae> [ca. 1531] (Konstanz, Heinrich-Suso-Gymnasium, Bibl., Lat. Schriftst., Konv. Ec 8) [dazu K. Wilkens, Johan-
nes Gaza, Bacchi Piratae (Innsbruck: Wagner, 2012), 9f.]; B. Ducis, Harmoniae in odas P. Horatii Flacci (Ulm: Varnicius, 1539
[verschollen]), Auswahl in: P. Nigidius, Geminae undeviginti odarum Horatii melodiae (Frankfurt am Main: Egenolff, 1551), Nr.
21, 23, 24, 32, 33; ). Honterus, Odae cum harmoniis (Kronstadt: Honterus, 1548), neu hrsg. v. G. Nussbacher & A. Philippi,
Odae cum harmoniis 1548 (Honterus) (Bukarest: Editura Muzicala, 1983); H. Textor, ‘Omnia Horatii carminum genera ad
aequales', in: J. Frisius, Brevis Musicae Isagoge (Zurich: Frosch, 1554).

15 Zur Geschichte der Humanistenode allgemein vgl. R. von Liliencron, ‘Die horazischen Metren in deutschen Kompositionen
des 16. Jahrhunderts', Vierteljahrsschrift fiir Musikwissenschaft 3 (1887), 26-91; H. Albrecht, ‘Humanismus und Musik’, in: F. Blu-
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2. Der Komponist Michael und seine Undeviginti Odarum Horatianarum melodiae

Die Stlcke des Michael, die 1551 im Rahmen der von Petrus Nigidius herausgegebenen Geminae unde-
viginti Odarum Horatii melodiae erschienen, waren zuerst ohne Angabe des Komponisten als Anhang
zu Theobald Billicans De partium orationis inflexionibus aliisque adcidentibus ac syntaxi earundem com-
pendium (Augsburg 1526) erschienen [= B]. In einer Uberarbeiteten Neuauflage dieses Werkes, die
1531 und 1533 in Marburg sogar ohne Angabe des Autors Billican erschien, wurden die Oden erneut
anonym abgedruckt (De partium orationis adcidentibus Compendium Aldi, Marburg 1531, #1533) [= M,
R]. Erst Nigidius nennt 1551 in der vierten Auflage der Sammlung [= N] den Komponisten: Er leitet die
Stlcke Michaels in der Partitur stets ein mit der Formel: eadem per Michaelem N. (,das gleiche Gedicht
vertont von Michael N.”). Man hat versucht, hinter dem N. eine Nachnamensinitiale zu finden, und
Michael voreilig zu einem Bruder oder anderweitig Verwandten des Herausgebers Petrus Nigidius er-
klart."® Dagegen spricht allerdings, dass Nigidius im Vorwort erklart, er habe sich nach dem Kompo-
nisten jener Oden bei Theobald Billican erkundigen mussen, worauf jener gestehen musste, dass er
sich nur noch an den Vornamen Michael, nicht mehr aber an dessen Nachnamen erinnere."” Die

Michael betreffenden Passagen aus der Vorrede des Nigidius seien hier vollstdndig wiedergegeben:'®

Exiit in publicum Aldi Manutii compendium anno a natali
Christiano 1526, una cum modis undeviginti Odarum
Horatianarum, ad iuventutem exercendam eleganter
factis, dextere admodum id negotii tum procurante cla-
rissimo Viro Theobaldo Billicano, qui et ipse primus epi-
tomen Aldinam ex ingenti opere concinnavit, atque
Michaélem Symphonetam egregium ad modulorum
compositionem incitavit. Ea exemplaria Augustae pri-
mum excussa, tandem post quinquennium denuo Mar-
purgi invulgari coeperunt, non sine maximo plurimorum
adolescentum profectu: multum verae laudis inde quo-
que reportantibus doctissimis viris Chasparo Rhodolpho,
atque Reinhardo Hadamario, id temporis diligentissimis
paedagogii praefectis. Atqui paucis hisce annis utraque
editio sic propemodum evanuit, ut hodie nulli amplius
prostent codices. Quum igitur et ego quoque Sparten,
quae denuo mihi hic obtigit, aliquo pacto exornandam
ducerem, indignum plane ratus sum ob librorum penu-
riam tot pueros cum huc tum alibi tanta utilitate diutius
privari. Dictas igitur Odarum harmonias cum faenore
etiam, ut vides, describere in animum induxi meam. Plo-
cuit enim prioribus Melodiis, hoc est iis quae in compen-
dio Aldino extant, Petri Tritonii quoque modulos antiqui-
ores aliquanto, nec minus (quantum id genus cadere
potest) iucunditatis habentes praemittere. Fuit Michaél
quidam insignis musicus, psaltes olim templi summi
Augustani, quemadmodum ex D. Billicano aliquoties au-
divi, sed cuius cognomen excidisse sibi fatetur. Ergo utri-
que autori, discernendi gratia, suas notulas, Petro bre-
ves ac semibreves, Michaéli semibreves et minimas data
opera reliqui. Iam puerorum formandorum artifices in

Im Jahre 1526 n. Chr. erschien das Compendium des Aldus Manutius
zusammen mit 19 Melodien zu den Oden des Horaz, feinsinnig
komponiert fir den Schulunterricht mit Jugendlichen. Verantwort-
lich war fur diesen Bucherfolg der berihmte Herr Theobald Billican,
der selbst als erster einen Auszug aus dem gewaltigen Werk des
Aldus zusammengestellt und den herausragenden Komponisten
Michael zur Komposition von Melodien angeregt hat. Diese Exemp-
lare wurden zuerst in Augsburg gedruckt, erschienen dann aber
fanf Jahre spater in einer zweiten Auflage in Marburg. Den Jugend-
lichen waren sie von groBem Nutzen; von viel Lob dafiir berichteten
die gelehrten Herrn Caspar Rudolph und Reinhard Lorich aus Hada-
mar, die beiden damaligen Uberaus sorgfaltigen Rektoren des Pad-
agogiums. Nun waren aber nach ein paar Jahren beide Ausgaben
vergriffen, sodass heute keine Exemplare mehr zuganglich sind. Da
es nun mir zugefallen ist, dieses Amt zu bekleiden, hielt ich es fur zu
schade, wenn so viele Knaben hier und an anderen Orten dieser
Uberaus nuitzlichen Sticke aufgrund des Mangels an Exemplaren
beraubt wirden. Also habe ich mir vorgenommen, die genannten
Chorsatze zu den Oden und, wie du siehst, noch etwas mehr neu
abzuschreiben. Denn ich erachtete es als sinnvoll, vor den genann-
ten Musikstucken, also denjenigen aus dem Compendium des Aldus,
die etwas alteren Kompositionen des Petrus Tritonius voranzu-
stellen, die (wie bei dieser musikalischen Gattung zu erwarten ist)
nicht weniger erfreulich sind. Michael war ein herausragender
Musiker, damals ein Sdnger am Augsburger Dom, so habe ich es
vom gelehrten Billican erfahren, der aber gestehen musste, dass
ihm der Nachname des Michael entfallen sei. Bei jedem der beiden
Komponisten habe ich, sodass man sie gut unterscheiden kann, die
von ihnen benutzten Notenwerte mdoglichst beibehalten: Petrus
Tritonius wird also mit Breven und Semibreven gedruckt, Michael
mit Semibreven und Minimen. Die kunstsinnigen Lehrer in den Ge-

me (Hg.), Die Musik in Geschichte und Gegenwart. Allgemeine Enzyklopddie der Musik (Kassel: Barenreiter) [= MGG'], Bd. 6 (1957),
895-918; K.-G. Hartmann, ‘Ode, B: Die humanistische Ode’, in: MGG', Bd. 9 (1961), 1841-1846; R. Pirker, ‘Beitrdge zur Ent-
wicklungsgeschichte der vierstimmigen Humanistenode', Musicologica Austriaca 1 (1977), 136-153; A. Brinzing, Neue Quellen
zur Geschichte der humanistischen Odenkomposition in Deutschland (Géttingen: Vandenhoeck & Ruprecht, 2001), 8f.; Nussba-
cher/Philippi, Honterus, 64-79. E. Lowinsky kommentierte die recht simplen Kompositionsprinzipien dieser musikalischen
Gattung, deren Rhythmen sich jeglicher Taktart entziehen, einmal sarkastisch als ‘anti-musical’ (in: I. Cazeaux, ‘Verse Meter
and Melodic Rhythm in the Age of Humanism', in: Report of the Eighth Congress of the International Musicological Association,
New York 1961, Vol. II [Kassel: Barenreiter, 1962], 67-71, 69).

16 Vgl. R. Eitner, Bibliographie der Musik-Sammelwerke des XVI. und XVIL. Jahrhunderts (Berlin: Liepmannssohn, 1877), 745; R. Eit-
ner, Biographisch-Bibliographisches Quellen-Lexikon der Musiker und Musikgelehrten der christlichen Zeitrechnung bis zur Mitte
des neunzehnten Jahrhunderts, 7. Band (Leipzig: Breitkopf & Hartel, 1902), 203.

17 Vgl. Nigidius, Geminae, ten. 2" Liliencron, ‘Metren’, 28.

18 Nigidius, Geminae, ten. 2'-2" (Ubers.: M. Stachon).
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literariis scholis, quod maxime cuique placuerit ex- lehrtenschulen mdgen sich daraus herausnehmen, was einem je-
cerpant. den am besten gefallt.

Michael Nigidius wird der Komponist also mit einiger Sicherheit wohl nicht geheilRen haben: Das N.
wird vielmehr als Platzhalter im Sinne von Nescioquis eingesetzt worden sein: per Michaelem nescio-
quem heiBt also ,komponiert von irgendeinem Michael”."” Jedenfalls waren die Schulleiter des Pddago-
giums in Marburg beeindruckt genug von den Stucken und ihrem didaktischen Wert, dass ein Vier-
teljahrhundert nach ihrer Erstverdffentlichung jene vierte Auflage, die uns Uberhaupt erst jene sparli-
chen Informationen Uber den Komponisten liefert, in Auftrag gegeben worden ist.

Im 20. Jahrhundert ist man bei Untersuchungen zur Musikgeschichte der Fuggerzeit auf den Vikar
Michael Rautenweiler aufmerksam geworden, der um 1526 am Augsburger Dom tatig war, und hat
ihn als méglichen Komponisten der Oden in Erwdgung gezogen.” Sicherheit Iasst sich in dieser Frage
allerdings wohl kaum mehr erlangen; selbst wenn wir den Komponisten Michael mit Michael Rauten-
weiler identifizieren, wirde ja doch nur, da man auch Uber letzteren kaum etwas weil3, eine Phantom-
gestalt durch eine andere ausgetauscht werden.”

3. Mit Michaels Oden liberlieferte Tonsatze anonymer Komponisten

Zu den ersten beiden Versformen, d. h. zu Ode 1,1 (Asclepiadeus) und Ode 1,2 (Sapphicum), tauchen in
der 1526 erschienenen Erstausgabe von Michaels Humanistenoden jeweils zwei verschiedene Chor-
satze auf. Davon lasst sich die als erste gebotene Fassung der Sapphischen Strophe bereits in nahezu
identischer Form in einem auf etwa 1507 datierbaren handschriftlichen Anhang zu einer Ausgabe von
Boethius’ Consolatio Philosophiae finden; Nigidius Gbernimmt den Chorsatz in seine Ausgabe nicht
unter die Horaz-Vertonungen, sondern im Anhang dazu unterlegt mit dem Text des Gedichts Ipse cum
solus des neulateinischen Dichters Hermann von dem Busche (N, Nr. 31); als Michael zugeschriebene
Vertonung von Horaz' Ode 1,2 druckt er die zweite Fassung aus der Ausgabe von 1526.% Entsprechend
weist er nur die erste 1526 gebotene Fassung der Ode 1,1 Michael zu; die zweite Fassung davon
scheint nicht mehr neu gedruckt worden zu sein.” In der vorliegenden Ausgabe werden die beiden
Fassungen, die Nigidius als Michaels Horaz-Vertonungen bezeichnet, als Werke Michaels betrachtet,
die anderen beiden als wahrscheinlich dltere Fassungen im Anhang I gedruckt.

Kurioserweise wird in den 1531 und 1533 in Marburg erschienenen Ausgaben von Michaels Oden
fur die Sapphische Strophe keine der beiden Fassungen von 1526 angeboten, sondern eine andere,
die nicht vier-, sondern dreistimmig gesetzt ist; diese dreistimmige Fassung betitelt Nigidius schlieR-
lich als Incerti Authoris (,von einem unbekannten Komponisten”). Drei weitere dreistimmige Chorsatze
finden sich in den Ausgaben von 1531 und 1533 im Anhang zu den 19 horazischen Versmalen: Hier-
von werden die ersten beiden (Livor tabificum und Adeste Musae) von Nigidius ebenfalls als Stiicke in-
certi autoris nachgedruckt (Nr. 36, Nr. 37); das dritte dagegen taucht nur in den beiden Marburger Aus-
gaben auf. Die zusatzlichen Sticke decken Versarten ab, die bei Horaz nicht vorkommen: Livor tabifi-
cum ist im Phalaikeischen Elfsilbler (Hendecasyllabus Phalaeceus) verfasst, der vielfach von Catull und
Martial benutzt wird; Hanc tua Penelope im elegischen Distichon, das vornehmlich bei den Liebes-
elegikern Properz, Tibull, Ovid, aber auch etwa in Martials Epigrammen benutzt wird; Adeste Musae ist
in iambischen Trimetern verfasst, dem klassischen Sprechvers der Tragddie. Die dreistimmigen Satze
weisen allerdings einige Besonderheiten auf, durch die sie sich von den Tonsatzen Michaels absetzen:
So taucht bei Livor tabificum und Adeste Musae eine Mensurvorzeichnung auf (¢); Adeste Musae ist
aullerdem in groRBeren Notenwerten geschrieben als die Ubrigen Stucke und weist keine strenge
Anpassung der Notenwerte an die Silbenquantitdten des unterlegten Textes auf, Hanc tua Penelope
schlieBlich ist nicht einmal mehr homorhythmisch, sondern imitatorisch gestaltet. Damit kénnen die

19 Vgl. G. Simon, Humanismus und Konfession. Theobald Billican, Leben und Werk (Berlin: De Gruyter, 1980), 155.

20 Vgl. A. Layer, Musik und die Musiker der Fuggerzeit (Augsburg: Himmler, 1959), 30; Simon, Humanismus, 154-156; Wilkens,
Gaza, 10f. Anm. 21.

21 Vgl. S. Troster, ‘Theobald Billican and Michael's ode settings in print. Notes on an exceptional transmission’, in: A. Lindmayr-
Brandl u. a. (Hgqg.), Early Music Printing in German-Speaking Lands (London: Routledge, 2018), 225-244, 226.

22 Vgl. Brinzing, Neue Quellen, 20f., 39; Troster, ‘Billican’, 239f.

23 Vgl. Tréster, ‘Billican’, 240.

43



beiden letztgenannten Chorsatze streng genommen nicht als Humanistenoden gelten. Vielleicht stam-
men die vier dreistimmigen Stlcke von einem unbekannten Marburger Komponisten.* In der vorlie-
genden Ausgabe werden sie jedenfalls gemeinsam im Anhang II dargeboten.

4. Rezeption der Humanistenoden

Es ist beachtlich, dass die Humanistenoden des Michael in vier Auflagen erschienen und dabei in drei
unterschiedlichen Druckwerkstatten gedruckt worden sind; an vergleichbaren Werken sind nur die
Oden des Tritonius 6fter im Druck erschienen.”

So viele Sammlungen von Humanistenoden es auch gegeben hat, kénnen sie zwar als musikalisch
recht erfolgreiches Genre der ersten Halfte des 16. Jahrhunderts gelten, doch scheinen sie in didakti-
scher Hinsicht ihr Ziel nicht auf Dauer erreicht zu haben. Da es fur Leiter von Singgruppen kaum prak-
tikabel gewesen sein wird, wahrend des Gesangs stets die Zeitdauer einer kurzen Silbe als Grundmal3
zu klopfen oder auf eine andere Weise anzuzeigen, ist anzunehmen, dass viele von ihnen lediglich gro-
Rere Grundschlage angezeigt und damit die einzelnen VersfiBe wohl als grolRere und gleichmaRigere
Einheiten nebeneinander gestellt haben werden: Darauf deutet etwa eine Vertonung einer Sapphi-
schen Strophe bei Johannes Cochlaeus hin, der diese zwar mit der gleichen Vorgabe wie die Kompo-
nisten und Herausgeber der Humanistenoden als Ubungsmaterial fir den Metrik-Unterricht ankin-
digt, dabei aber den Rhythmus mittels Punktierungen und Dehnungen glattet; diese rhythmische
Anpassung einer Humanistenode datiert bereits wenige Jahre nach der Erstveréffentlichung der Melo-
poiae des Tritonius auf 1511.° Auf &hnliche Weise passt auch Georgius Macropedius in seinen zwi-
schen 1535 und 1541 aufgefiihrten lateinischen Schuldramen die antiken Versmalie an regelmalige
,TaktmaRe" an.”” Der Musiktheoretiker Heinrich Glarean kritisierte 1547 in seinem Dodecachordon die
Komponisten der Humanistenoden, dass sie aulBer der bloRBen Wiedergabe der Silbenquantitaten kei-
nerlei schopferisches Talent zeigen wirden; auRerdem pladiert er dafur, dass die horazischen Oden
nicht als vierstimmige Satze, sondern als ausdrucksstarke Monodien mit jeweils an den gerade rezi-
tierten Vers angepassten Melodien zu singen seien.”® Da neben den antiken Texten von vornherein
auch neulateinische christliche Hymnen als alternative Texte zu den Chorsatzen beigegeben wurden,
gingen die weltlichen Stlcke schliel3lich, da sie vermehrt mit sakralen und nationalsprachlichen Texten
unterlegt wurden, in der Kirchenmusik auf.”

Die jahrhundertelang ungewohnten Betonungsmdaglichkeiten des Lateinischen, Akzente auch auf
kurzen Silben und unbetonte Silben gelegentlich auch lang zu sprechen, scheinen durch den Gesang
nicht erfolgreich vermittelt oder aber schnell wieder vergessen worden zu sein. So ist es etwa Sig-

24 Vqgl. Troéster, ‘Billican’, 239.

25 Vgl. Troster, ‘Billican’, 226f.

26 Vgl. J. Cochlaeus, Tetrachordum Musices (Nirnberg: WeilRenburge, 1511), ‘Melos Sapphicum’; dazu Lowinsky, ‘Humanism’,
165f.; W. Stroh, ‘Metrik und Musik im lateinischen Schuldrama’, in: S. Tilg u. a. (Hgqg.), Neulateinische Metrik. Formen und Kon-
texte zwischen Rezeption und Innovation (Tubingen: Narr Francke Attempto, 2019), 149-219, 183f.

27 Vgl. etwa G. Macropedius, ‘Rebelles’ (1535), in: G. M., Omnes fabulae comicae denuo recognitae (Utrecht: Borculous, 1553), 649
(dig.); neu hrsg. v. R. von Liliencron, ‘Die Chorgesange des lateinisch-deutschen Schuldramas im 16. Jahrhundert’, Viertel-
jahrsschrift fitir Musikwissenschaft 6 (1890), 309-387, 363; dazu Stroh, ‘Metrik’, 179-182.

28 Vgl. H. Glarean, Dodecachordon (Basel: Petri, 1547), 179; dt. Ubers. v. P. Bohn, Glareani Dodecachordon, Basilieae MDXLVII
(Leipzig: Breitkopf & Hartel, 1888), 131f.

29 Vgl. Albrecht, ‘Humanismus’, 910f.; Hartmann, ‘Ode’, 1843. So findet sich etwa der bereits um 1507 bezeugte Chorsatz, der
zusammen mit Michaels Ode in der Ausgabe von Billican (1526) erstmals gedruckt ist [App. 1.2 in der vorliegenden Ausgabe],
noch taktfrei quantitierend mit dem Text Die Nacht ist kommen von Petrus Herbert bei M. Thamm (Hg.), Kirchengeseng darin-
nen die Heubtartickel des Christlichen glaubens kurtz gefasset und ausgelegt sind (Eibenschiitz: Béhmische Brider, 1566), 263"~
264"; an ein regelméaRiges TaktmaR angepasst sieht man die Melodie aber bereits bei ). H. Schein (Hg.), Cantional, oder Ge-
sangbuch Ausgspurgischer Confession (Augsburg: St. Thomas, 1627), 193"-194', Nr. 99, in der Form, in der sie bis heute im
Evangelischen Gesangbuch (Berlin: Wichern, 1993), Nr. 471, erscheint; vgl. dazu M. Hunzinger, ‘471 Die Nacht ist kommen’, in:
G. Hahn /). Henkys (Hgg.), Liederkunde zum Evangelischen Gesangbuch, Heft 9 (Gottingen: Vandenhoeck & Ruprecht, 2004),
18-20. Der Tenor von Tritonius’ Sapphischer Strophe dagegen taucht mit ungarischem Text (‘Az igaz hitben’) im Gesangbuch
Cantus Catholici (Levo€a: Brewer, 1651), 137, in taktmaRigem Rhythmus auf; vgl. B. Szabocsi, ‘Uber das Fortleben antiker
Metren in der ungarischen Lied- und Tanzmusik’, in: E. Klemm (Hg.), Festschrift Heinrich Besseler zum 60. Geburtstag (Leipzig:
VEB Dt. Verlag fur Musik, 1961), 15-20, 17; ferner vgl. H. C. Wolf, ‘Die geistlichen Oden des Georg Tranoscius und die Oden-
kompositionen des Humanismus', Musikforschung 6 (1953), 300-313, Musikforschung 7 (1954), 39-54.
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mund von Birken in einer Poetik aus dem 17. Jahrhundert ein Ratsel, warum die Worter pater und pa-
rens, die er beide eindeutig mit einer langen Anfangs- und kurzen Schlusssilbe spricht, in der lateini-
schen Dichtung kurz-kurz bzw. kurz-lang zu messen seien; er scheint diese Regel flir reine Willkar
strenger Lehrer zu halten.* Hatten die Humanistenoden die Rezitationspraxis antiker Verse nachhaltig
verandert, so hitte das Phanomen, dass pdtér mit einer betonten kurzen und einer unbetonten kurzen
und pdréns mit einer betonten kurzen und unbetonten langen Silbe gesprochen wird, bei niemandem
auf Unverstandnis stoBen mussen.

Die Humanistenoden sind jedenfalls fir mehrere Jahrhunderte in Vergessenheit geraten, bis
Rochus von Liliencron die Stiicke von Tritonius, Senfl und Hofhaimer wiederentdeckte.> Neben einer
Edition der Stucke in Mensuralnotation, die zuerst in der Vierteljahrsschrift fiir Musikwissenschaft er-
schien, richtete er auch eine Schulausgabe in moderner Notenschrift und in neuer, an die gewohnten
TaktmalRe der nachmensuralen Musik angepasster Rhythmisierung ein.** Indem er dabei die strenge
Dichotomie von jeweils einer Tondauer fur lange und einer fur kurze Silben aufhebt und stattdessen
Punktierungen und ahnliche Anpassungen vornimmt, handelt er allerdings gegen die eigentliche In-
tention dieser Stiicke.” Die Odenvertonungen Michaels wertet Liliencron ohne néhere Begrindung als
~unbedeutender [sc. als die von Tritonius, Senfl und Hofhaimer] und meistens recht trocken” ab.*

In modernem Notensatz und als Partitur gedruckt, sodass alle vier Stimmen auf einen Blick sichtbar
sind, wurden die Oden des Michael zum ersten Mal erst 1906 in Eduard Stemplingers Fortleben der ho-
razischen Lyrik [= ¢].>> Dort finden sie sich allerdings unter die Rezeptionszeugnisse der einzelnen Ge-
dichte eingereiht, sodass diese Ausgabe flur musikpraktische Zwecke kaum nutzbar ist. Den Notentext
Ubernahm Stemplinger mit teils unbegrindeten und nicht dokumentierten Eingriffen aus der Ausgabe
von Nigidius (1551). Der Erfolg, den die Stiicke vor knapp 500 Jahren feierten, rechtfertigt nun eine
philologisch genaue Neuausgabe; die neue, modernen Gewohnheiten gerecht werdende Gestalt mo-
ge als les- und singbare Grundlage dienen, um Liliencrons unbegriindetes Verdikt in kiinftigen Arbei-
ten zu widerlegen.

30 Vgl. S. von Birken, Teutsche Redebind- und Dichtkunst (NUrnberg: Riegel, 1679), 2; dazu T. Burkard, ‘Wann erblickte der Iktus
das Licht der Welt? Zur Geschichte von Wort- und Versakzent zwischen 1500 und 1800', in: S. Tilg u. a. (Hgg.), Neulateinische
Metrik (2019), 277-334, 280.

31 Vgl. Liliencron, ‘Metren’, 26-34.

32 Vgl. Liliencron, ‘Metren’, 49-91; R. von Liliencron, Die Horazischen Metren in deutschen Kompositionen des XVI. Jahrhunderts.
Schulausgabe (Partitur in moderner Notenschrift) (Leipzig: Breitkopf & Hartel, 1887).

33 Vgl. E. Zinn, Der Wortakzent in den lyrischen Versen des Horaz (Dissertation, LMU Munchen, 1940), mit einem Nachwort zur
Neuauflage von W. Stroh (Hildesheim: Olms, 1997), I 90f.

34 Liliencron, ‘Metren’, 48.

35 Vgl. E. Stemplinger, Das Fortleben der horazischen Lyrik seit der Renaissance (Leipzig: Teubner, 1906) passim.
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Zum Text und Notentext der vorliegenden Ausgabe

1. Generelle Uberlegungen zur Edition

Eine Ausgabe von Humanistenoden ist gleichermalRen fir musikalisch interessierte Altphilologinnen
und Altphilologen interessant wie fir altsprachlich interessierte Musikerinnen und Musiker. Wahrend
letztere wahrscheinlich besser im Gesang sind, werden erstere besser mit dem Text zurechtkommen.
Da heutzutage allerdings - ganz ahnlich wie zur Entstehungszeit der Stlicke vor einem halben Jahrtau-
send - das Wissen um die korrekten Silbenquantitdten den meisten Studierenden der Klassischen
Philologie eher verschlossen bleibt, erschien es mir nétig, den Text durchgehend mit Quantitatenzei-
chen zu versehen: ein ™ Uber einem Vokal bezeichnet einen kurzen Vokal in einer kurzen Silbe; ein

Uber einem Vokal bezeichnet einen von Natur aus langen Vokal in einer langen Silbe; die Zeichen-
kombination © wird gebraucht fiir kurze Vokale in positionslangen Silben; elidierte Vokale im Hiat an
Wortgrenzen sind, gewissermalen als Apostrophe, hochgestellt notiert. Kurze Vokale sind tendenziell,
ganz gleich, ob sie in kurzen oder in positionslangen Silben stehen, offen zu artikulieren, lange Vokale
geschlossen. An manchen Stellen erlauben die VersmaRe gleichermallen wahlweise kurze oder lange
Silben: Hier steht im Notentext diejenige Variante, wie sie in den ersten Versen des Gedichts ge-
braucht wird, wobei die Notendauer allerdings im Einzelfall an den Text anzupassen ist; die Silben-
lange ist den eben erwahnten Quantitatszeichen zu entnehmen.

Da es den Komponisten der Humanistenoden und ihren Auftraggebern in erster Linie um die Wie-
dergabe der antiken Versmal3e ging und die konkreten Texte zu den Stlicken austauschbar waren, ist
es unnotig, beim Text der Stiicke buchstabengetreu auf denjenigen Text zurlickzugreifen, den die
Komponisten benutzt haben mdégen oder der den alten Drucken beigegeben war. Vielmehr ver-
standen die Renaissance-Humanisten die Wiederherstellung des wahrscheinlich antiken Wortlauts,
d. h. die Textkritik, als lebendige Wissenschaft, die fortwahrend von den Frichten vorangegangener
Arbeit zehrt. Es ist also im Sinne der Gelehrten des 16. Jahrhunderts, wenn die Texte in der vorliegen-
den Ausgabe nach aktuellen Ausgaben wiedergegeben werden.'

Ebenso stellt sich die Frage nach der gewlinschten Aussprache des Lateinischen. Zwar sprach man
Latein im 16. Jahrhundert noch anders aus als es heute gemaR dem pronuntiatus restitutus fur die klas-
sische Zeit rekonstruiert worden ist, doch wirden die Auftraggeber und Herausgeber der Humanis-
tenoden sich mit Sicherheit bereitwillig dem heutigen Stand der Wissenschaft beugen. Wer sich beim
Horaz-Gesang des pronuntiatus restitutus bedienen mochte, wie er aktuell erschlossen ist, wird also so-
wohl Horaz selbst als auch den Renaissance-Humanisten gerecht. Abweichend von der tblichen Schul-
aussprache des Lateinischen ist dann etwa darauf zu achten, dass ae stets als [a]] gesprochen wird, oe
als [21], ¢ stets als [k], das r als Zungenspitzen-R gerollt wird ([r]), das s stets stimmlos [s] und das v
halbvokalisch wie englisches w ([w]) gesprochen wird; h wird als kaum hérbarer Hauchlaut nur
schwach artikuliert ([h]); Plosive wie ¢, p, t ([k], [p], [t]) sind mdglichst nicht zu aspirieren; bei Endungen
auf -am, -em, -im, -om, -um, die im Vers wie Vokale elidiert werden kdnnen, wird das m nicht gespro-
chen, sondern der vorangehende Vokal nasaliert ([a], [£], [1], [3], [0]).”

Der Notentext ist im 16. Jahrhundert von drei verschiedenen Verlegern gedruckt worden:* Die Erst-
ausgabe erschien 1526 in Augsburg als Anhang zum ersten Teil von Theobald Billicans Lehrbuch De
partium orationis inflexionibus aliisque adcidentibus ac syntaxi earundem compendium (B). Auf jeder Dop-
pelseite des Notenteils befinden sich acht Notenzeilen, wovon die zwei links oben die in einer spateren

1 Vgl. F. Klingner, Q. Horatius Flaccus, opera, 111. ed. (Leipzig: Teubner, 1959); A. Friedrich, Das Symposium der XII Sapientes. Kom-
mentar und Verfasserfrage (Berlin: De Gruyter, 2002); H. Dorrie, P. Ovidii Nasonis Epistulae heroidum (Berlin: De Gruyter, 1971);
A. Salvatore, Appendix Vergiliana (Rom: Officina Polygraphica, 1997).

2 Zur Aussprache des Lateinischen vgl. W. S. Allen, Vox Latina: A Guide to the Pronunciation of Classical Latin (Cambridge: Cam-
bridge University Press, 21978); V. U. G. Scherr, Auffiihrungspraxis Vokalmusik: Handbuch der lateinischen Aussprache, klassisch,
italienisch, deutsch, franzésisch (Kassel: Barenreiter, 322010).

3 Genauere Beschreibungen der verschiedenen Ausgaben der Oden Michaels bietet S.Troster, Theobald Billican and
Michael's ode settings in print. Notes on an exceptional transmission’, in: A. Lindmayr-Brandl u. a. (Hgg.), Early Music Printing
in German-Speaking Lands (London: Routledge, 2018), 225-244, 227-239.
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Auflage ,Diskant” genannte Stimme zeigen, die zwei links unten die spater als ,Tenor” bezeichnete
Stimme, rechts oben den contratenor altus und rechts unten schlieRlich den contratenor bassus; allein
in den ersten funf Sticken sind die beiden letztgenannten Stimmen vertauscht (im ersten Stick wech-
seln sie noch einmal zwischen den Seiten).* Der Beginn eines neuen Stlickes ist lediglich mit kleinen
Ziffern vor dem Text der neu ansetzenden Ode gekennzeichnet; ein Stuck beginnt also durchaus auch
gelegentlich in der Mitte der Notenzeile. Etwas lesefreundlicher angeordet sind dagegen die beiden
Marburger Ausgaben von 1531 (M) und 1533 (R): Hier finden sich, gewissermalien wie in einer moder-
nen Partitur, die Stimmen einer Ode mal untereinander, mal der Augsburger Ausgabe ahnlich. Ein
drittes Mal gesetzt werden die Tonsatze schlieBlich 1551 in Frankfurt am Main in der Sammlung Gemi-
nae undeviginti odarum Horatianarum melodiae von Petrus Nigidius (N).”> Hier sind die einzelnen Stim-
men nicht mehr auf einen Blick zusammen sichtbar, sondern auf vier Stimmbucher aufgeteilt: Tenor,
Discantus, Altus, Bassus. Der Herausgeber dieser Ausgabe hatte offenbar gleichermalien Zugriff auf die
Augsburger wie auf mindestens eine der beiden Marburger Ausgaben: So Uberliefert er einerseits die
zuvor nur in B gedruckte (zweite) Fassung der Sapphischen Strophe (= Mich. 2), andererseits aber auch
die vorher nur in M und R erschienenen dreistimmigen Satze (= App. II.1; App IL.2; App. IL.3). Einige
offensichtliche Setzfehler wie falsche Notenschliissel, verkehrte Tondauern und zu Disharmonien fih-
rende Druckfehler hat er korrigiert.® In der einzigen modernen Ausgabe, derjenigen in Eduard Stemp-
lingers Fortleben der horazischen Lyrik von 1906 () finden sich rhythmische und harmonische Unregel-
maRigkeiten regelmalig geglattet, auch wenn seine Quelle - er benutzt nur N - dazu keinen Anlass
gibt; was ihm unerwartet erschien, erklarte er kurzerhand zu Druckfehlern. Auch wo er die zu singen-
den Harmonien vollstéandig wiedergibt, ist die Stimmenzuordnung nicht immer eindeutig; Stimmkreu-
zungen werden etwa nicht gekennzeichnet. Damit wird die Ausgabe Stemplingers weder musikprakti-
schen noch wissenschaftlichen Anspriichen gerecht.’

Die Satze des Michael sind vornehmlich im C1-, C2- und C3-Schlussel notiert; gelegentlich wird fur
die Diskantstimme auch ein G1- oder G2-Schlissel gebraucht. Insgesamt liegen die Satze also relativ
hoch, was den Schluss zulasst, dass sie fur junge Knaben vor dem Stimmwechsel komponiert sind.
Zum Zwecke der leichteren Lesbarkeit fir Sangerinnen und Sanger unseres Jahrhunderts wurden sie
in der vorliegenden Ausgabe in Systeme mit Violin- (G2) und Bass-Schlussel (F4) GUbertragen. Als Kom-
promiss, um gleichzeitig den modernen Lesegewohnheiten und dem tatsachlichen Notentext gerecht
zu werden, wurden die Tenor- und Bass-Stimme mit einem nach oben um eine Oktave transponieren-
den Bass-Schlussel dargestellt (). So kdnnen die Oden schlieRlich, ohne Leseschwierigkeiten, wahl-
weise von einem Knaben- bzw. Kinderchor oder in gemischter Besetzung gesungen werden. Die
Hauptstimme der Satzkonstruktion ist der tenor, also die im Bass-Schlissel notierte Stimme mit nach
oben ragenden Notenhalsen; der discantus, also die obere Stimme im ViolinschlUssel, bietet eine da-
ran orientierte Gegenmelodie; die beiden anderen Stimmen («contratenor> altus und «contratenor> bas-
sus) umspielen den tenor und bereichern damit den Gesamtklang.

Eine weitere Anpassung der vorliegenden Ausgabe zugunsten der besseren Lesbarkeit gemaf3 den
Gewohnheiten unseres Jahrhunderts wurde bei den Notenwerten vorgenommen: Wahrend in B, M, R
und N stets die Kiirzen mit einer Minima (!), die Langen mit einer Semibrevis (,) und die letzten Noten
eines jeden Satzes mit einer Longa (<) geschrieben sind, sind die Notenwerte fir die vorliegende Aus-
gabe auf heute Ublichere Werte gekurzt: Kurze Silben sind mit Viertelnoten (J), lange mit Halben (J),
Schlussténe mit Ganzen () wiedergegeben.®? Am Ende jedes Verses, so ist es bei den Humanistenoden

4 Beide Formate entsprechen der heute sogenannten Chorbuch-Anordnung: Die erste (links Diskant tber Tenor, rechts Alt
Uber Bass) ist die weit verbreitete frankoflamische Anordnung; die zweite (links Diskant Uber Bass, rechts Alt Gber Tenor)
war im deutschsprachigen Raum Ublich. Die Stimmbezeichnungen Diskant, Alt, Tenor, Bass tauchen erst in der Edition von
1551 (N) auf

5 Zudieser Ausgabe vgl. auch R. Gustavson, ‘The music editions of Christian Egenolff, in: A. Lindmayr-Brandl et al. (Hgg.), Early
Music Printing (2018), 153-195, 165, 184f.

6 Vgl. Troster, ‘Billican’, 238f.

Vgl. E. Stemplinger, Das Fortleben der horazischen Lyrik seit der Renaissance (Leipzig: Teubner, 1906) passim.

8 Streng genommen musste die Schluss-Silbe, da die Longa acht Minimen entspricht, in der Transkription als Doppelganze («)
dargestellt werden. Da am Versende allerdings mal lange, mal kurze Silben zu stehen kommen und die vierfache Lange auf
einer kurzen Silbe eigentlich schon viel zu lang ist, wurde auf die Transkriptionsgenauigkeit in dieser Hinsicht verzichtet. Da

~
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gangige Praxis, wird die letzte Silbe mit einem signum congruentiae (%) gekennzeichnet; am Ende der
Musterstrophe dagegen steht fiir gewohnlich eine Longa (). Die Quellen weichen allerdings hier und
da von dieser regelmaligen Praxis ab: Manchmal fehlt das signum congruentiae (%) in einzelnen Stim-
men, gelegentlich ist es auf der letzten Note des Satzes notiert, in seltenen Fallen ist sie dem Drucker
auf die vorletzte Silbe verrutscht. Solche UnregelmaRigkeiten werden in der vorliegenden Edition still-
schweigend geglattet.

An denjenigen Stellen, an denen die Freiheiten des Versbaus es erlauben, eine lange Silbe durch
zwei kurze oder eine kurze durch eine lange zu ersetzen, sind die alternativen Notenwerte Uber dem
Notensystem notiert; aus dem vollstandig skandierten Text lasst sich ersehen, in welchem Vers welche
der mdglichen Alternativen zu singen ist.

Wo Michael eine Silbe als Melisma auf mehrere Tone singen lasst, finden sich diese Téne mit einem
durchgehenden Legatobogen versehen; gepunktete Bégen bezeichnen fakultative Bindebdgen bei
Ersetzung einer langen Silbe durch zwei kurze; mit gestrichelten Legatobdgen drickt der Herausgeber
seine unsichere Vermutung bezuglich der Silbenzuordnung aus.

2. Quellen- und Lesartenverzeichnis

B = Th. Billican, De partium orationis inflexionibus aliisque adcidentibus ac syntaxi earundem compendium. Modi undeviginti odarum
Horatianarum ad iuventutem exercendam facti (Augsburg: Ruff, 1526) [online: https://stimmbuecher.digitale-sammlun
gen.de/view?id=bsb00052083 (dig. S. 86-135)] (RISM deest; VD16 G 1564; vdm 137).

M = [Th. Billican], De partium orationis adcidentibus compendium Aldi, una cum Versificatoria Ioannis Murmellii. Modi undeviginti
odarum Horatianarum ad iuventutem exercendam facti (Marburg: Rhode, 1531) [Darmstadt, Universitats- und Landesbib-
liothek, GU 5679.3] (RISM deest; VD16 ZV 10366; vdm 138).

R =[Th. Billican], De partium orationis adcidentibus compendium Aldi, una cum Versificatoria Ioannis Murmellii. Modi undeviginti oda-
rum Horatianarum ad iuventutem exercendam facti (Marburg: Rhode, 1533) [online: https://archiv.ub.uni-marburg.de/
ubfind/Record/urn:nbn:de:hebis:04-eb2015-0075 (dig. S. 210-306)] (RISM deest; VD16 ZV 10367; vdm 141).

N = P. Nigidius, Geminae undeviginti odarum Horatii melodiae quattuor vocibus probe adornatae, cum selectissimis carminum partim
sacrorum partim prophanorum concentibus additis circa finem aliis item cantionibus matutinis medianis et serotinis, paedago-
giis recte institutis, ac scholis quibuslibet pro exercenda iuventute literaria accomodatissimis [Stimmbucher: Tenor, Discantus,
Altus, Bassus] (Frankfurt am Main: Egenolff, 1551) [online: https://stimmbuecher.digitale-sammlungen.de/view?id=bsb00
082119] (RISM B/1 1551/17; VD16 H 3961).

¢ = E. Stemplinger, Das Fortleben der horazischen Lyrik seit der Renaissance (Leipzig: Teubner, 1906) [online: https://archive.org/
details/dasfortlebenderh00stemuoft].

Michael, Undeviginti odarum Horatianarum melodiae
k = F. Klingner, Q. Horatius Flaccus, opera, 111. ed. (Leipzig: Teubner, 1959) | L =lin ¢

1. Primum genus: <Asclepiadeus> (Maecenas atavis) | Musik | BMRNg | L = | Disc. (C1), Ten. (C1), Alt (C1), Bass (C3) | M hat
nur Mecoenas ... meum | Mae- ... -cum Bass vor Alt in B | Mae- ... -bus Bass vor Alt in MR; Sunt ... -cum Bass vor Alt in R;
fehltin M | -nas Bass a Ng | -di- Bass 4 nicht in BMRNG | o ... meum Alt C-Schlissel versehentlich auf 2. Linie notiert in
BR | quos Bass f' ¢ | -ver®™ O-Bass e’ N ¢’ ¢; Alt f' ¢ | -picum Ten. e’ B | Text | BMRNk | B hat nur Mecoenas ... Olympi-
cum | Maecenas Mecoenas BMRN | curriculo corriculo N | mobilium nobilium N | demoveas dimoveas MRN | inseres
inseris MRN

2. Secundum genus: <Sapphicum> (Iam satis terris) | Musik | BNg | ! = J | Disc. (G2), Ten. (C1), Alt (C1), Bass (C2) | Bass vor Alt
in B | -cu- Alt g’ N¢ | Text | BMRNK | B hat nur Iam ... urbem

3. Tertium genus: <Asclepiadeum quartums (Sic te diva potens) | Musik | BMRNg | | = J | Disc. (C1), Ten. (C1), Alt (C1), Bass
(C3) | Sic ... -ra Bass vor Altin BMR | -tens Bass h ¢ | -pri < MR | -de- Alt @’ BR | -ra Alt e’ MR | Text | BMRNk | B hat nur
Sicte ... sidera | Vergilium Virgilium MR | nequiquam nequicquam MRN | febrium frebrium R | ardui arduum MRN

4. Quartum genus: <Archilochium tertium> (Solvitur acris hiems) | Musik | BMRNg | | = J | Disc. (G2), Ten. (C1), Alt (C1), Bass
(C2) | Bass vor Alt in BMR | tra- . (= J) in B | trahuntque siccas ma- Disc. & d° ¢ ¢ ¢’ o' B | -nas Ten. d’ B | Text |
BMRNK | B hat nur Solvitur ... carinas | visit urit MRN | Lycidan Lycidam MRN

5. Quintum genus: <Asclepiadeum tertium> (Quis multa gracilis) | Musik | BMRNg | { = J | Disc. (G2); Ten. (C1) BN, (C2) MR; Alt
(C1); Bass (C2) | Bass vor Altin BMR | graci- Ten. h h ¢ | -fu- Ten. f' B | -rha sub an- Disc. ¢’ d* e’ MR | -li- Bass Note fehlt
in R | -gas Disc. d° MR, Ten. f' R | co- Disc. h' Ng; Ten. f' MR | -mam Alt o’ B | Text | BMRNK | B hat nur Quis ... comam |
uvida humida MRN

zu Michaels Zeit Schluss-Longen grundsatzlich hinsichtlich der Tondauer nicht definiert waren, wird der Komponist selbst
auf die exakte Dauer der Schluss-Silbe, zumal oft auch ein Satz Uber die Strophengrenze hinaus weitergefiihrt wird, kaum
Wert gelegt haben. Im Idealfall singt man auch hier nur die Dauer einer langen Silbe und halt den Ton héchstens am Ge-
dichtende etwas langer.
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6. Sextum genus: <Asclepiadeum alterum: (Scriberis Vario fortis) | Musik | BMRNg | } = | Disc. (G2), Ten. (C1), Alt (C1), Bass
(C2) | -se- Disc. Alt Bass - (=J) in MR | Text | BMRNk | B hat nur Scriberis ... gesserit | Ulixei Ulyssei MRN | Tydiden Tyti-
den MR Tyteiden N

7. Septimum genus: <Archilochium primum (Laudabunt alii) | Musik | BMRNg | { = J | Disc. (G2), Ten. (C1), Alt (C1), Bass (C2)
| My- Alt b4' Ng | -tile- Disc. f €’ B | -ve Bass 4 nicht in BMRNg | -rin- Alt b4" MRNg | -thi Disc. Note fehlt in MR | Text |
BMRNk | B hat nur Laudabunt ... Corinthi | Epheson Ephesum BMRN | Moenia noenia M | dicet dicit MRN | Albuneae Al-
bumeae N | Tiburni lucus Tyburti lacus MRN | deterget detergit MRN | parente parenti N

8. Octavum genus: <Sapphicum alterums (Lydia dic per omnis) | Musik | BMRNg | L = | Disc. (G1), Ten. (C1), Alt (C1), Bass (C2)
| Ly- ... -os Disc. mit Generalvorzeichen b auf 4. Linie () in MR | -ro Alt A" MRN¢ | Text | BMRNk | B hat nur Lydia ...
amando | Sybarin Sybarim BMRN | equitet equitat N | temperet temperat N

9. Nonum genus: <Alcaicum» (Vides ut alta stet) | Musik | BMRNg | L = J | Disc. (G1), Ten. (C1), Alt (C1), Bass (C2) | Vi-. (=) in
MBR | iam Alt & N | -nus Alt ' N | Sil- Disc. &’ B | -ran- Disc. g’ B | -sti- ... -to Disc. (G2) BMR | Text | BMRNK | B hat nur
Vides ... acuto | dereptum direptum MRN

10. Decimum genus: <Asclepiadeus maior> (Tu ne quaesieris) | Musik | BMRNg | | = | Disc. (G2), Ten. (C1), Alt (C1), Bass (C2) |
ne Bass d’ g Altf' ¢ | -e- Alt a’ ¢ | quem mi- Ten. h" h" MR | Text | BMRNK | B hat nur Tu ne ... Babilonios | Leuconoe Leu-
cothoe B

11. Undecimum genus: <Hipponacteum> (Non ebur neque aureum) | Musik | BMRNg | ! = | Disc. (G1), Ten. (C1), Alt (C1), Bass
(C2) | ,Von Druckfehlern entstellt” ¢ | Disc. und Alt in (G2) statt in (G1) gelesen von ¢, daher stets eine Terz zu tief |
Non ... -um Alt C1-Schlssel als C2 notiertin N | lacu-Ten. L. . (=J. )) B, { « (=4 J) MRN; Alt L. L . (=J. J J) B | -cu- Bass f'-e'-
d’-h-d’ B | -nar Bass g (statt g') N | Text | BMRNk | B hat nur Non ... lacunar | lacunar lucunar MR | clientae clientes
MRN | Submovere Summovere MR Summo vere N | Rapacis ... manet zweimal in N

12. Duodecimum genus: <Ionicum> (Miserarum est) | Musik | BMRNg | { = | Disc. (G2), Ten. (C1), Alt (C1), Bass (C2) | -guae
Bass g N a BMR €' ¢ | Text | BMRNk | B hat nur Miserarum ... linguae | metuentis metuentes B | Simul ... undis, eques ...
victus Eques ... victus, simul ... undis MRN | arto alto MR arcto N

13. Tertium decimum genus: <Archilochium alterum> (Diffugere nives) | Musik | BMRNg | { = J | Disc. (C1), Ten. (C1/C2), Alt
(C1), Bass (C3) | Dif- ... -pis Ten. (C1) BMR (C2) N| [-na] (c?) Disc. . (= J) MR | [cam-] (d*-c?) Disc. o (=1 .) G | Ar- ... -mae
Ten. (C2) BMRN | Text | BMRNk | B hat nur Diffugere ... comae | choros cohors N | dives Tullus Tullus dives MRN | Piri-
thoo Perithoo M Pyrithoo R

14. Quartum decimum genus: <trimetrum iambicum cum dimetros (Ibis Liburnis) | Musik | BMRN¢ | ! = J | Disc. (C1), Ten.
(C2), Alt (C1), Bass (C3) | ,Von Druckfehlern entstellt” ¢ | -ce Disc. b fehlt in MRN | pro- Disc. ¢ MRN ¢’ ¢ | -cu- Bass f
MRNg | Text | BMRNk | B hat nur Ibis ... propugnacula | Maecenas Mecoenas MRN | vita si vita sit MRN | Qua Quem N |
labore /laborem MR | minore minori N | relictis relictus MR | pascuis pascua MRN | perdam nepos perdam ut nepos
MRN

15. Quintum decimum genus: <trimetrum iambicum cum elegiambos (Petti nihil me) | Musik | BMRNg | | =/ | Disc. (G2),
Ten. (C2), Alt (C1), Bass (C2) | Text | BMRNK | B hat nur Pecti ... gravi | Petti Pecti BMRN | percussum perculsum BMRN |
Contrane Contraque MRN | Fervidiore Fervidiora MR | levantia allevantia N | ardor arbor N

16. Sextum decimum genus: <hexametrum cum iambelego> (Horrida tempesta) | Musik | BMRNg | ! = J | Disc. (G2), Ten.
(C1), Alt (C1), Bass (C2) | im- Bass e’ MRN | nunc si- Disc. - J (= - }), ,Druckfehler verbessert” ¢ | Text | BMRNk | B hat nur
Arida tempestas ... siluae | Horrida Arida B | Achaemenio Achaemenia MRN | subtemine sub tegmine MRN | aegrimo-
niae dulcibus aegrimoniae et dulcibus N

17. Septimum decimum genus: <hexametrum cum dimetro iambico> (Mollis inertia) | Musik | BMRNg | ! = | Disc. (C1), Ten.
(C1), Alt (C1), Bass (C3) | dif- Ten. Note fehlt in Ng | cur tantam Disc. Jc? Jc? .e? Jd? Ic? (h' fehlt) ¢ (4 =J) | Text | BMRNK | B
hat nur Mollis ... sensibus | Maecenas Mecoenas MRN | adducere ducere N

18. Duodevicesimum genus: <hexametrum cum senario iambico puro> (Altera iam teritur) | Musik | BMRNg | | =J | Disc.

(G1), Ten. (C1), Alt (G2), Bass (C1) | Alt vor Ten. in MR | te- Disc. » (= d) MR | ¢ = Mensurwechsel und Pause fehlenin ¢ | et

Disc. & BMRNg, vom Herausgeber korrigiert | Text | BMRNk | B hat nur Altera ... ruit | Etrusca Hetrusci MR | ferent fe-
runt MRN | ne redire nec redire MR | seu ceu R | miluo milvio MRN | nec ravos nec flavos MRN | exspes expers MR ex-
pes N | perpremat perprimat MRN | nulla nocent ... impotentia nach cohors Ulyssei in MRN; umpositioniert von S. Hey-
nemann, De interpolationibus in carminibus Horatii (Bonn: A. Marcus, 1871), 71 | Ulixei Ulyssei MRN

19. Undevicesimum genus: <trimetrum iambicum> (Iam iam efficaci) | Musik | BMRNg | | = J | Disc. (G2), Ten. (C1), Alt (C1),
Bass (C2) | -nae Alt o’ Ng | Text | BMRNK | B hat nur Iam iam ... Proserpinae; N hat nur Iam iam ... exsilis puerpera | Unxe-
re Luxere N | additum addictum MRN | Ulixei Ulyssei MRN | Circa Circe MRN | iuventas juventus N | virens urens MRN |
sonare sonari MRN | Esquilini exquilini MR | proderat proderit MR | Sed Si MR | votis Jovis MR | laboribus doloribus MR
| infidi infidus MR | nectes innectes MR | tunc ego inimicis tunc inimicis MR | possim meis possum meis MR | Possim
crematos Possum crematos MR | pocula poculum MR | exitus exitum MR

Appendix I: Incertorum auctorum duae odae una cum Michaelis melodiis impressae

F = Freiburg, Universitatsbibliothek, Hs. 450, p. 4 (Novimus quantas); Faksimile: A. Brinzing, Neue Quellen zur Geschichte der huma-
nistischen Odenkomposition in Deutschland [= Kleiniiberlieferung mehrstimmiger Musik vor 1550 in deutschem Sprachgebiet V]
(Gottingen: Vandenhoeck & Ruprecht, 2001), 39 Abb. 2

1. Primum genus: «Asclepiadeus> (Maecenas atavis) | Musik | B (1.2) | 1 =J | Alt (C1), Ten. (C1), Bass (C3), Disc. (C1/G2) | Mae-
cenas atavis Disc. a’ a’ d?c?c?a’ B, vom Herausgeber korrigiert | Text | s. Mich. 1
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2. Secundum genus: <Sapphicum» (Iam satis terris) | Musik | B (IL.1), N (Nr. 31) | L = | Alt, Ten., Bass, Disc. B | Disc. (G2) B,

(C3, Oktave tiefer, als Alt) N; Ten. (C1) B, (C4, Oktave tiefer) N; Alt (C1) B, (C1, als Disc.) N; Bass (C2) B, (F4, Oktave tiefer) N
| -vis Bass b fehltin BN | -rae Alt 4 nicht in BN | -nis Bass b fehlt in B | mi- Alt § nicht in BN | Text | s. Mich. 2 | Frei-
burg, UB, Hs. 450 (1507) | Musik | F, N (Nr. 30); fiir weitere Handschriften und Drucke s. Brinzing, Neue Quellen, 20f. |
.=JF L=JN | Disc. (C1) FN; Ten. (C4) FN; Alt (C3) F, (C2) N; Bass (F4) FN | *-que’ Bass eb F, vielleicht e in N | ‘Dexte-" Alt
¢’ ' N | Text | In Fist die Melodie der Diskant-Stimme unsauber mit dem Text des Gedichts von Boethius, De consolatio-
ne philosophiae 2 carm. 6, unterlegt, welches allerdings aus stichischen Sapphischen Elfsilblern besteht und daher keinen
metrisch passenden Text fir den vierten Vers der Strophe liefert.

Appendix II: Incerti auctoris cuiusdam fortasse Marburgensis IV odae tribus vocibus cantandae

f = A. Friedrich, Das Symposium der XII Sapientes. Kommentar und Verfasserfrage (Berlin: De Gruyter, 2002)
d = H. Dérrie, P. Ovidii Nasonis Epistulae heroidum (Berlin: De Gruyter, 1971)
s = A. Salvatore, Appendix Vergiliana (Rom: Officina Polygraphica, 1997)

1. <Sapphicum> (Iam satis terris) | Musik | MRN | } =J | Disc. (C1), Ten. (C1), Bass (C2) | incerti authoris N | -ter Disc. . (= J) MR |

Text | s. Mich. 2

2. <Hendecasyllabus Phalaeceus: (Livor tabificum) | Musik | MR, N (Nr. 36) | L =J | incerti autoris N | Disc. (G1), Ten. (G1), Bass

(G3) | Li- ... -num Bass spiegelverkehrt in M, korrigiert in R | ma- Disc. bb’ MR | Text | MRNf | MR haben nur Livor ... me-
dullas | De Livore, Vergilius N | incutit incutiat N | odit edit N | Est ales Letalis N

3. <Trimeter purus> (Adeste Musae) | Musik | MR, N (Nr. 37) | . =1 | incerti autoris N | Disc. (G2), Ten. (G2), Bass (G2) | Bass vor

Ten. in MR | Io- Bass f' MR | prae-Ten. bb’ N | -mus Bass g’ MR | Text | MRNf | MR haben nur Adeste ... cibos | Laudes
Hortuli, Vergilius N | Laudem Laudes MRN | lambit ambit N | germine gramine N | pampinis pampinus N | canorae
garrulos canoros garrulae N | aures auras N | avocat advocat N | visus visum N | (Socer, beate) | Text | s

4. <Elegiacum> (Haec tua Penelope) | Musik | MR | L =1J | Disc. (C1), Ten. (C1), Bass (C3) | -e Disc. . (= J)) MR | Nil ... -ni Bass vor
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Disc. und Ten. in R | -net Bass a MR; vom Herausgeber korrigiert | Text | MR, N (Nr. 25), d | MR haben nur Hanc tua ...
veni | Haec A. Palmer, P. Ovidii Nasonis Heroides XIV (London: Bell, 1874), 1 Hanc MRNd | lento /ente N | Ulixe Ulysses
MRN | attinet Apthonius, Ars Grammatica, GL VI 109.3, 111.24 attamen MRN tu tamen d | quaerenti querenti N | Menoe-
tiaden Meneciadem N






Michaels vierstimmige Tonsatze zu den lyrischen Versmafien
des romischen Dichters Horaz erschienen zuerst 1526 anonym
in Augsburg als Beilage zu einem Lehrbuch der lateinischen
Grammatik. In zwei Neudrucken des Werks, die 1531 und 1533
in Marburg erschienen, erfreuten sie sich grof3er Beliebtheit
als Unterrichtsmaterial am dortigen Padagogium. Erst als sie
1551 zusammen mit den entsprechenden Odenvertonungen
des Petrus Tritonius in Frankfurt am Main neu herausgegeben
worden sind, erkundigte sich der Herausgeber Petrus Nigidius
uber den Komponisten, uber den aber schon damals nichts
weiter bekannt war, als dass er mit Vornamen Michael hief3
und seinerzeit als Sanger am Augsburger Dom aktiv gewesen
war. Obwohl Michaels Humanistenoden mit vier Auflagen
innerhalb von 25 Jahren zu den damals meistgedruckten
Sammlungen ihrer Gattung gehorten, scheinen sie seit dem
Ende des 16.Jahrhunderts weitgehend in Vergessenheit geraten
zu sein. Mit der vorliegenden Ausgabe werden die Undeviginti
Odarum Horatianarum Melodiae wieder praktischen und wissen-
schaftlichen Zwecken zuganglich gemacht.
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