Emile Wennekes Neu anfangen, neue Anfinge.
Musikalische Remigration in den Niederlanden

Y Anfang Februar 1945 wurde Samuel Swaap das befreiende Zettelchen iiberreicht.
Geschrieben stand das Folgende (siehe Abbildung 1):

»Sie wurden in den am 5.2.1945 nach der Schweiz abgehenden Transport eingereiht. Zwecks
Abfertigung wollen Sie sich noch heute,

Sonntag den 4.2.1945, ab 19 bis ldngstens 23 Uhr

in der Sammelstelle Langestr. 3 mit Ihrem Gepick einfinden.

Mitgenommen werden darf nur Handgepidck und ein Koffer, da die Reise in Schnellzugwagen vor
sich geht und kein Handgepickwagen zur Verfligung gestellt werden kann.«"

Mit diesem Zettelchen kam fiir Samuel Swaap (1889-1971), den ehemaligen ersten
Konzertmeister des Residentie-Orchesters im holldndischen Den Haag, ein Ende der
Entbehrungen im »Vorzeige-Konzentrationslager« Theresienstadt. Sam Swaap wur-
de, in der Gesellschaft von fast 1200 Juden, im Februar 1945 mit einem Transport in
die Schweiz geschickt, im Rahmen eines Austauschs von Lagerinsassen gegen Me-
dikamente, durchgefiihrt durch das Rote Kreuz. Der Austausch war zustande ge-
kommen nach einem komplizierten Unterhandlungsverfahren, in dem Heinrich
Himmler, der ehemalige Schweizer Prisident Jean-Mary Mussy und die jiidisch-
schweizerische Aktivistin Recha Sternbuch eine Rolle gespielt hatten.? Im unmittel-
baren Umbkreis von Swaap befanden sich mehrere befreundete Musiker jtidischer
Herkunft aus Holland, darunter, um nur einige Schicksalsgefihrten zu nennen: Rosa
Spier, die ehemalige Solo-Harfenistin des Concertgebouworchesters und Lehrerin an
den Musikhochschulen von Amsterdam und Den Haag, Samuel Tromp, ehemaliger
stellvertretender Solo-Geiger der zweiten Geigen des Concertgebouworchesters, und
Herman Leydensdorff, der Primarius des Holldndischen Streichquartetts und gleich-
falls Lehrer am Amsterdamer Konservatorium gewesen war.

Der Schweiz-Aufenthalt dieser im Zuge des Austausches freigekommenen jidi-
schen Musikerinnen und Musiker, die in der Nihe von Montreux in einem Durch-
gangslager untergebracht waren, sollte viele Wochen, ja sogar Monate dauern. Erst
im August 1945 wurde die Gruppe schliellich nach Holland repatriiert, nicht viel
spéter konnten sie ihre Pldtze in den Orchestern und Musikhochschulen wieder ein-

1 Nederlands Muziek Instituut in Den Haag (im folgenden NM1), Archiv 169, Swaap, 1.4.1.

2 Siehe hierzu Joseph Friedenson und David Kranzler: Heroine of Rescue: The incredible story of
Recha Sternbuch who saved thousands from the Holocaust, Brooklyn/NY 1984, sowie in einer Dar-
stellung mit teilweise fiktiven Passagen Manfred Fligge: Rettung ohne Retter. Oder: Ein Zug aus
Theresienstadt, Mlinchen 2004.
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Sie wurden in den am 5.2,1945 uach der Schweiz abgehenden Transport
eingereiht. Zwecks Abfertigung wollen Sic eich noch heute,

Sonutag den 4.2.19
in der Sammelstelle Lauk;
Mitgenommen werden darf nur Haudgepdck und e i n Koffer,da die
Reise in Schnellzugwagen vor sich geht und kein Hardgepéckwager zur
Verfiigung gestellt werden kaun. Blindel,Ballen,Sécke,Bettrollen usw.
sind nicht mitzunehmen,da keine Mdglichkeit zu deren Unterbringung
besteht und diesclben auch am Ziele nicht netwendig sind. Der Ver-

,a8b 19 bis lédngsters 23 Chr
.5 m1t Threm Gepack einfinden.

ABBILDUNG 1 Schreiben iiber such,mehr Gepick,als oben angcgeben,mitzunchmen,ist zweck los .

. Es wird nachdriicklichst dirauf hingewiesen,dass die Einriickung zeit—~
die EﬂﬂaSSUﬂg aus dem gerccht erfolgen muss,um die ordnungegemdsse Abfertigung des T’rans‘—U

. portes zu gewdhrleisten,
KZ Theresienstadt

nehmen. Ob damit die Geschichte ihrer Ausgrenzung und Verdringung zu einem
Ende kommen sollte, wird sich im weiteren Verlauf dieses Beitrags erweisen.

Die genannte Gruppe jiidischer Musikschaffender, die das Elend in Theresien-
stadt iiberlebt hatte und wieder in die Heimat zurtickkehren konnte, ist exemplarisch
flir eine erste Kategorie jliidisch-niederldndischer Musikerinnen und Musiker, die
nach Kriegsende aus den Konzentrations- und Vernichtungslagern in die Niederlan-
de zuriickkehrten und ihre Stellen wieder einzunehmen versuchten. Wenn man das
Thema Remigration auch auf der Ebene der Riickkehr in berufliche Positionen be-
greifen will, kann man noch einige weitere Kategorien hinzuftigen. Eine weitere
Gruppe bilden dann diejenigen jiidischen Musikerinnen und Musiker, die in Holland
im Untergrund und in Verstecken die NS-Zeit tiberlebt hatten. Sie hatten zwar in
Holland bleiben kdnnen, waren aber dennoch langjihrig ausgeschlossen gewesen
vom oOffentlichen, professionellen Musikleben, mitallen nicht zuletzt auch finanziel-
len Konsequenzen.

Ein exemplarischer Fall fiir diese Kategorie ist Sem Dresden (1881-1957). Er war
Anfang Mirz 1941 wegen seiner jiidischen Herkunft als Direktor des Koniglichen
Konservatoriums in Den Haag entlassen worden, das durch die NS-Besatzer schleu-
nigst in Reichskonservatorium fiir Musik umgetauft worden war. Dresden hatte das
Gliick, mit einer Nicht-Jiidin verheiratet zu sein, und konnte wihrend der deutschen
Okkupation an seinem Wohnort, der Villa Pauwhof in Wassenaer, verbleiben. Am
I1. Mai 1945, also sechs Tage nach der endgiiltigen Befreiung Hollands, konnte Dres-
den in seine Position als Direktor des unmittelbar wieder in Konigliches Konservato-
rium umbenannten Instituts offiziell wieder eintreten.

Als dritte Kategorie fiir Riickkehrer im musikalischen Bereich sind nicht-jiidische
holldndische Musiker zu nennen, die zu Arbeitseinsitzen verschleppt oder wegen
vermeintlicher oder tatsdchlicher Widerstands-Aktivititen deportiert worden waren.
Hierflir ist der Unterhaltungsmusiker Dolf van der Linden (1915-1999) ein Beispiel,
ein erfolgreicher Klavierspieler, Organist und Orchesterleiter. Als er im Mirz 1945
nach Holland zuriickkam, pfiff er das Anfangsmotiv der 5. Symphonie von Ludwig
van Beethoven und seine Familie wul3te damit sofort, daf3 Dolfvan der Linden wieder
zuHausewar. Van der Linden war nach einem Unfall wihrend seines Arbeitseinsatzes
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in Bielefeld in einen Lastkraftwagen gesetzt, an die niederlindische Grenze nach
Gronau transportiert und dort seinem Schicksal iberlassen worden. »Bis zum IJssel«,
berichtete er spiter in einem Interview mit der Zeitschrift Tuney Tunes, »hielt ich
mich behindert. Aber als ich tiber die Briicke war, nahm ich den Stock auf meine
Schulter, mit dem Biindelchen iibergebliebene Habe, und lief in einer Rekordzeit
nach Hilversum«.3 Sechs Monate spiter, am 25. November 1945, dirigierte Dolf
van der Linden mit seinem von ihm neugegriindeten Metropole Orchester das erste
Konzert, das sogar als Live-Ubertragung im niederlindischen Rundfunk gesendet
wurde.4

Neben den erwidhnten Kategorien von Remigranten spielten in den Debatten der
Nachkriegszeit vor allem Kollaborateure und sogenannte »Akkomodeure«> eine Rol-
le. Zur letztgenannten Gruppe gehorten auch viele Musiker, die — naiv, oder einfach
fiir das tdgliche Brot der Familie — wihrend der Kriegszeit weiter musiziert oder
gelehrt hatten. 95 Prozentaller niederldndischen Musiker haben wihrend der Kriegs-
zeit weiter in ihrem Beruf gearbeitet; diese Zahl gibt der wihrend der NS-Besatzung
als »Halb-Jude« qualifizierte Komponist und Musikkritiker Bertus van Lier an.® Beim
Verhalten dieser Musiker ist zwischen »gut«, »naiv« und »falsch« nicht immer eine
scharfe Linie zu ziehen, zumindest wenn man dies auf das Musikleben bezieht. Poli-
tisches Handeln kennt in dieser Beziehung moglicherweise klarere Abgrenzungen.
Vielleicht hatte auch jeder das Recht, kein Held sein zu wollen.

Ahnlich wie in Deutschland wurde die relative Minderheit der eindeutigen NS-
Kollaborateure nach der Befreiung zunichst aus dem Musikleben verbannt, aber die
viel groRere Gruppe der Zweifelsfille stellte ein immenses Problem fiir das holldndi-
sche Musikleben dar. In diesem Zusammenhang soll hier spdter noch auf den Fall des
Komponisten Henk Badings eingegangen werden. Er war, neben anderen Titigkei-
ten, der zeitweilige Stellvertreter von Sem Dresden wihrend der Besatzungszeit. 1945
wurde er zundchst fiir zehn Jahre aus dem o6ffentlichen Musikleben ausgeschlossen,
eine Strafe, die spiter aufgehoben wurde. Weiterhin wurde ihm zeitweilig verboten,
sich im redaktionellen Bereich oder auf Funktionirsebene der Berufsvereine des Mu-
sikbetriebs zu betitigen. Badings zog sich daraufthin fiir einige Jahre an die Peripherie

3 Zit. nach Henk van Gelder: Metropole Orkest 60 jaar, Amsterdam 2005, S.27.
Ebd., S.26-27.

5  Der Terminus »Akkomodation« ist gepridgt worden von Historikern wie Ernst Kossmann und
Hans Blom. Vgl. hierzu und allgemein zur Debatte in Holland tiber den Umgang mit der Zeit
der NS-Okkupation Harald Fiithner: Nachspiel. Die niederldndische Politik und die Verfolgung von
Kollaborateuren und NS-Verbrechern, 1945-1989, Miinster u. a. 2004.

6 Leo Samama: Zeventig jaar Nederlandse muziek 1915-1985. Voorspel tot een nieuwe dag, Amsterdam
1986, S.175.
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zurlick und verlegte sich ausschliel3lich auf das Komponieren. Erst 1961 nahm er
wieder eine Lehrstelle an, diesmal am musikwissenschaftlichen Institut der Reichs-
universitit in Utrecht.

Das Thema Remigration ist in Holland bislang insgesamt noch sehr wenig un-
tersucht worden. Fiir die Zeit der NS-Besatzung in Holland hingegen liegen einige
Forschungsergebnisse vor. Hier ist insbesondere das groRe Standardwerk von Loe de
Jong Het Koninkrijk der Nederlanden in de Tweede Wereldoorlog, zu nennen, das aber tiber
das Musikleben wihrend der Besatzungszeit leider nur wenig Aufschluly gibt.” Zu
diesem Bereich existieren nur einige kiirzere Artikel, Abschluf3arbeiten von Studie-
renden und eine ausgezeichnete Dissertation der Historikerin Pauline Micheels: Mu-
ziek in de schaduw van het Derde Rijk (Musik im Schatten des Dritten Reichs).8

Die Kriegs- und Besatzungszeit selbst und auch der Wiederaufbau des Musik-
lebens in der Nachkriegszeit sind also durchaus Thema musikwissenschaftlicher Un-
tersuchungen geworden, die Remigration von Musikschaffenden nach Holland und
ihre Riickkehr auf'ihre alten Stellen ist aber in diesem Zusammenhang bislang noch
kaum problematisiert worden. Will man die Riickkehr von Musikern im Umfeld der
holldndischen Musikhochschulen untersuchen, so sind hier vier Institutionen zu be-
trachten: das Konigliche Konservatorium in Den Haag, gegriindet 1824 als konigliche
Musikschule, das Konservatorium von Amsterdam, 1884 gegriindet, sowie diejiinge-
ren Konservatorien von Rotterdam und Utrecht, beide 1930 gegriindet.

Zur Archivlage dieser Institute ist fiir die betreffende Zeit festzustellen, daR ein
grol3er Teil des Quellenmaterials aus den 1940er Jahren aus verschiedenen Griinden
verschollen ist. Dennoch sollen in diesem Beitrag wenigstens einige erste Anmerkun-
gen tiber die Situation an zwei der genannten Musikhochschulen gemacht werden;?
dies allerdings nur hinsichtlich einiger ausgewihlter Personen, die alle mit der Re-
migrationsproblematik konfrontiert wurden. Dal ich im Weiteren vor allem die Si-
tuation in den niederlindischen Orchestern betrachten werde, ist letztlich der be-
schriebenen desolaten Quellenlage an den Konservatorien geschuldet. Dabei wird
das Amsterdamer Concertgebouworchester in meinem Beitrag eine zentrale Rolle
einnehmen, was ebenfalls mit der vorgefundenen Quellensituation zusammenhaingt.
Neben der Riickkehr von vertriebenen Musikern in die Orchester soll hier insbeson-
dere der Weg der eingangs erwihnten »Theresienstadtgruppe« beschrieben werden.
Mehrere Musiker aus dieser Gruppe hatten vor der Besatzungszeit fiihrende Positio-

29 Bde., Amsterdam u.a. 1969-1984.

o N

Pauline Micheels: Muziek in de schaduw van het Derde Rijk, Zutphen 1993.

9 Mein Dank fiir Anregungen, Hilfe und Hinweise in diesem Zusammenhang gilt Frits Zwart,
NMI, Herrn Johan Giskes, Stadsarchief Gemeentearchief Amsterdam (im folgenden sGaa),
Paul Op de Coul und meiner ehemahligen Assistentin Frau Véronique Gualthérie van Weezel.
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nen im holldndischen Musikleben bekleidet, im Juni 1942 fanden sie sich im Juden-
Durchgangslager Westerbork wieder und wurden kurz darauf nach Terezin abtrans-
portiert; erst 1945 kehrten sie wieder in die Niederlande zurtick.

Einleitend zu den Betrachtungen tiber die genannten Musikhochschulen sollen
hier zunichst in einem kurzen AbriR die Auswirkungen der deutschen Besatzungs-
zeit auf das niederldndische Musikleben aufgezeigt werden. Nach der Invasion der
deutschen Truppen am 10. Mai 1940, der Bombardierung Rotterdams vier Tage spi-
ter, kapitulierte das winzige hollindische Heer am 15. Mai 1940. Der holldndische
Musikbetrieb wurde davon nur kurzzeitig aus dem Takt gebracht, noch am 15. Mai
wurden auf Druck der NS-Propaganda-Gruppe Rundfunk die Rundfunkiibertragun-
gen wieder aufgenommen. Ende Mai erklangen schon wieder die ersten Konzerte.
Trotz der Besatzung schien vieles wie frither. Im Spitherbst jedoch zeigte sich all-
mihlich, wie diinn der Firnis von Korrektheit und Toleranz war, mit dem sich die
Besatzungsmacht zunichst tiberzogen hatte. Zensur wurde verordnet, das Spielen
von Musik jiidischer Komponisten wurde verboten.

Wihrenddessen wurden auch die Strukturen des niederldndischen Staats griind-
lich reorganisiert. Nach der Auflésung des Ministeriums fiir Unterricht, Kiinste und
Wissenschaften wurde im November 1940 die Musikpolitik dem neuen, vollstindig
nazifizierten Ministerium fiir Volksaufklirung und Kiinste, auf Holldndisch Depar-
tement van Volksvoorlichting en Kunsten zugeteilt. Die (Musik-)Hochschulen wie-
derum wurden dem neuen Ministerium fiir Erziehung, Wissenschaft und Kultur-
schutz (Opvoeding, Wetenschap en Cultuurbescherming) zugeordnet. Im Oktober
1940 waren alle Musiker dazu verpflichtet worden, Ariernachweise fiir sich und ihre
familidre Herkunft zu erbringen, im Mirz 1941 schliel3lich wurden alle jidischen
Musiker aus den Musik(hoch)schulen entlassen.

Auch den jiidischen Musikern in den Orchestern wurde gekiindigt, nicht viel
spiter wurden jidische Musiker von der Teilnahme an Jazz- und Unterhaltungsgrup-
pen ausgeschlossen. Das war eine Folgeerscheinung der Griindung einer am deut-
schen Pendant ausgerichteten niederldndischen Kulturkammer mit ihrer Musikab-
teilung, der Muziekgilde. Wollte man noch am 6ffentlichen Musikleben teilnehmen,
mulite man Mitglied dieser Gilde sein, und »selbstverstindlich« wurden Musiker
jidischer Herkunft nicht aufgenommen.

Finanziell konnte zwischen den Orchestern und den entlassenen Musikern
manchmal noch etwas arrangiert werden. Das Symphonieorchester von Arnheim
zum Beispiel konnte eine Entlassung seiner jiidischen Musiker mit einer dreimona-
tigen Kiindigungsfrist aushandeln. Spiter wurde den entlassenen Musikern als eine
Art Abfindung noch ein Betrag aus den Mitteln der Rentenversicherungsanstalt aus-
bezahlt, so dal3 insgesamt ein knappes Jahresgehalt mitgegeben werden konnte. Das
neue NS-Kulturministerium verfiel angesichts dieser Zahlungen auf den Standpunkt,



288 EMILE WENNEKES

daR diese prinzipiell nicht zu Lasten des Orchesterbudgets gehen diirften, sondern
rein aus privaten Mitteln bestritten werden mul3ten.

Fiir insgesamt 73 gltickliche Musiker jidischer Herkunft tat sich unmittelbar
nach ihrer Entlassung eine Alternative auf: das Jiidische Symphonie-Orchester in
Amsterdam.*® Dieses bot acht Monate lang, vom November 1941 bis zum Juli 1942,
dhnlich wie der Jiidische Kulturbund im NS-Deutschland, eine triigerische Zukunfts-
perspektive. Zumindest hatte man eine richtige Stelle, man gab Konzerte (25 insge-
samt, mit ausschlieRlich jiidischen Komponisten auf dem Spielplan) und man hatte
ein (ebenfalls ausschlieRlich jiidisches) Publikum. Spielort fiir das Orchester, das von
Albertvan Raalte geleitet wurde, war das Holldndische Theater in Amsterdam. In der
Hauptstadt spielte kurze Zeit auch das Neue Jidische Kammerorchester, in der Mehr-
zahl zusammengestellt aus ehemaligen Rundfunkmusikern.

Als aber 1942 die Deportationen ihren Anfang nahmen, muf3ten auch die jiidi-
schen Orchester ihre Aktivititen einstellen. Ein substantieller Teil der jiidischen Mu-
siker aus Holland wurde anschlieRend in den Jahren 1942-1945 in den Gaskammern
von Auschwitz und Sobibor ermordet. Um wieviele jiidische Musiker es sich konkret
handelte, ist noch immer nicht ganz klar. Mittlerweile erwiesen ist jedoch, dal3 1940
in den niederlindischen Orchestern etwa 70 sogenannte »Volljuden« aktiv waren.™
Viel Widerstand 19ste die Arisierung des holldndischen Musiklebens nicht aus. Man
war geprdgt von Angst, aulderdem brachte die Nazipolitik flir manchen nicht-jiidi-
schen Musiker einige Vorteile mitsich, nichtzuletztaus finanzieller und karrieretech-
nischer Perspektive. Einige der von der NS-Besatzung initiierten Regelungen blieben
ibrigens auch in der Nachkriegszeit bestehen. So enthilt etwa der erste Nachkriegs-
Kulturetat viele Posten und Haushaltsziffern, die auf die Kriegsjahre zurtickgehen.
Die Subventionen fiir die Orchester waren in dieser Zeit, inspiriert von den MalRnah-
men der Deutschen, damals schon zehnmal so hoch wie 1939."2

Erwdhnenswert ist schlieRlich noch, dalR 1943/44 die meisten niederlindischen
Minner zwischen 18 und (spiter) 5o Jahren, darunter auch die Musiker, zum Ar-
beitseinsatz in Deutschland angefordert wurden.

*

Kehren wir jetzt zu einigen im Auftakt dieses Artikels erwihnten Personen zurtick.
Die Harfenistin Rosa Spier (1891-1967) wurde in Den Haag geboren, wo sie am

10 Pauline Micheels: Het Nederlandse muziekleven tijdens de Duitse bezetting, in: Een muziekge-
schiedenis der Nederlanden, hg. von Louis Peter Grijp u.a., Amsterdam 2001, S. 636—643.

11 Micheels: Muziek in de schaduw, S. 164.

12 Peter Lurvink: De Nederlandse componisten in de muziekpolitiek tijdens de bezetting, in:
Oorlogsdocumentatie '40—'45: Tweede Jaarboek van het Rijksinsitutuut voor Oorlogsdocumentatie, Zut-
phen 1990, S.106.
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Koniglichen Konservatorium studierte, spiter lernte sie auch bei Otto Miiller in Ber-
lin."3 Nach ihrer Entlassung aus dem Concertgebouworchester kam sie in das er-
wdhnte jidische Orchester in Amsterdam. Offensichtlich erwartete sie, dal dieses
Orchester bestehen konnte, denn sie lief in ihren Kontrakt die Bedingung aufneh-
men, dal der Vertrag riickgingig gemacht werden miisse, sollte sie ein Angebot aus
dem Ausland bekommen.™ Nach der Auflosung des jiidischen Orchesters tauchte sie
unter. Thr Unterschlupf wurde aber bald verraten, und ein Leben in Konzentrations-
lagern folgte — tiber das »Polizeiliche Durchgangs-
lager« Westerbork gelangte sie nach Theresien-
stadt, von wo sie schlie8lich im Zuge des eingangs
genannten Austauschprogramms in die Schweiz in
ein Auffanglager gesandt wurde. Die Regelungen
waren aber auch dort noch streng. Trotzdem wurde
es ihrwiederholte Male gestattet, mit dem Zug nach
Montreux zu fahren, um dort in der Villa der Witwe
des ehemaligen Direktors des Den Haager Konser-
vatoriums, Henri Viotta, Harfe zu spielen.*> Im Mai

1945 lield Spier wissen, gerne wieder im Amsterda-
mer Orchester spielen zu wollen. Im August kehrte

ABBILDUNG 2 Rosa Spier

sie schlie8lich nach Amsterdam zuriick. Das Am-
sterdam der Nachkriegszeit bedeutete fiir Rosa Spier eine »tiefe Enttiuschunge, wie
sie spiter in ihren unverdffentlichten Memoiren schreiben sollte.*®
Doch zunichst schien ihr, wieder zu Hause, eine neue Zukunft zuzuldcheln, un-
mittelbar nach ihrer Riickkehr konnte sie wieder in ihrer alten Position im Orchester
spielen. Aber schon zum 1. Oktober 1945 kiindigte sie ihre wieder erhaltene Stelle und
wechselte zum »Radio«.”” Der neugestaltete Rundfunk versuchte, dhnlich wie kurz
darauf auch in Deutschland, Orchestermitglieder durch hohere Gehilter von beste-
henden Orchestern abzuwerben. Auch in Amsterdam zeigte sich diese Entwicklung,

13 Otto Miiller war zwischen 1882 und 1936 Harfenist der Berliner Philharmoniker. Spier nahm
bei ihm vermutlich Privatstunden, da Miiller an keiner der renommierten Berliner Musikaus-
bildungsstitten als Lehrkraft angestellt war. Fiir diese Auskunft danken die Herausgeber
Antje Kalcher, Archiv der Universitit der Kiinste Berlin.

14 DPiet Heuwekemeijer: Van Rosa Spier tot Rosa Spier Huis. Vijftig jaar symfonieorkest. De autobiografie
van Piet Heuwekemeijer, Amsterdam 2000, S. 46.

15 Rosa Spier: Mijn Levenservaringen (Unveréffentliches Manuskript), Nm1, Archiv 120 A 11, Kar-
ton 715. Zu Beatrix Viotta-Prager vgl.: Salomon Adriaan Maria Bottenheim: In memoriam
Alice Beatrix Viotta, in: Mens en Melodie 8 (1953), S. 16—18.

16  Spier: Levenservaringen. Alle Ubersetzungen aus dem Hollindischen von Emile Wennekes.

17 SGAA, Archiv Concertgebouworkest, 1089, Protokolen Vorstand, 28. Februar 1945.
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wie der Beigeordnete De Roos aus Amsterdam anklagend anmerkte. Das Protokoll
der gleichen Sitzung vermerkt als Begriindung fiir die Kiindigung Rosa Spiers, dal3
sie wohl auch deshalb vom Concertgebouworchester zum Rundfunkorchester wech-
selte, weil sie hoffte, dort hiufiger als Solistin titig sein zu konnen.™®
So neutral und sachlich lag die Affire jedoch nicht fiir die Spier. In ihren unver-
offentlichten Memoiren ist iber die Zeit in Amsterdam nach Kriegsende Folgendes
zu lesen:
»Die Riickkehr in meine Heimatim August 1945 lie[3 mich in Amsterdam [...] tiefe Enttiuschungen
erleben, die mich dazu brachten, eine Anstellung beim Rundfunk zu akzeptieren. Mit diesem
Schritt habe ich die stirkste Willenskraft entfaltet, die ich je aufgebracht habe, und ich bin noch
immer unendlich dankbar, daff ich diese Kraftaufbringen konnte, in der physisch schlechten Lage,
in der ich mich befand.« Und weiter: »Meine Arbeit beim Rundfunk gab mir, wegen der Menge der
solistische Aktivititen, eine groRe Genugtuung und wirkte heilend auf mich.«*

Ob die Tatsache, dal} das neue Rundfunkorchester von Albert van Raalte geleitet
wurde, unter dem Spier auch schon im jiidischen Orchester musiziert hatte, bei ihrem
Wechsel ebenfalls eine Rolle gespielt hatte, dariiber kann man nur spekulieren.

Rosa Spier legte im Spitherbst 1945 nicht nur ihre Position im Amsterdamer
Orchester nieder, sondern auch ihre Lehrtitigkeit am Amsterdamer Konservatori-
um. »Mein friiheres Vergniigen war mir durch die Kriegserfahrungen genommenc,
schrieb sie in ihren Memoiren.?® Bemerkenswert ist, dal3 Spier sich fast zwei Jahre
spiter um die Teilnahme an einer Tour des Concertgebouworchesters nach Skandi-
navien bewarb. »Finanzen spielen keine Rolle«, schrieb sie dem Orchester. Eine dau-
erhafte Riickkehr in ihre alte Position strebte sie nicht an, wie ihrer Bewerbung zu
entnehmen ist. Doch, »diese Reise, wiirde ein Balsam sein, fiir die Wunde, welche
meine letzte »Auslandreise mit Viecherwagen« schlug, die ich in Gesellschaft von
Herrn Cronheim?" machte, eine peinliche Erinnerung, die noch stark in mir lebt«.>?
Thre Bewerbung wurde abgelehnt.

Was sich in den Monaten August und September 1945 im Concertgebouworche-
ster in Bezug auf Rosa Spier abgespielt hat — worin genau die Amsterdamer Enttiu-
schung bestand —, dartiber gibt es keine weiteren Aufschliisse. Die Memoiren geben
keine Aufklirung, und auch die Protokolle und Korrespondenzen des Concertge-

18 SGAA, Archiv Concertgebouworkest, 17248, Ehemalige Mitglieder L-Z.

19 Spier: Levenservaringen.

20 Am Den Haager Konservatorium behielt Spier jedoch ihre Position bis 1956. Ebd.

21 Gemeint ist Dr. Paul Cronheim (1892-1975). Er war »Allgemein Sekretar« der Maatschappij
tot Bevordering der Toonkunst und ehemaliges Mitglied des Vorstandes des Concertgebouw-
orchesters. Nach Kriegsende wurde er Direktor der Niederldndischen Oper in Amsterdam.

22 SGAA, Archiv Concertgebouworkest, 17248, Ehemalige Mitglieder L-Z. Nicht datiertes
Schreiben, wahrscheinlich 19. Februar 1947.
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bouworchesters enthalten keine weiterfiihrenden Hinweise. Hatte — aus der Sicht
Rosa Spiers — ihre ehemalige Schiilerin Phia Berghout ihre Position zu Unrecht ein-
genommen? Offiziell trat Berghout die Stelle als Solo-Harfenistin erst nach der Kiin-
digung Spiers an.?3 Wie dem auch sei, die Sache bleibt ziemlich unklar.

*

DalR Spier beim Rundfunk, oder genauer gesagt beim Radio Filharmonisch Orkest,
tiberhaupt eine Anstellung fand,*4 war die Folge einer groRangelegten Reorganisa-
tion, in deren Gefolge der gesamte holldndische Rundfunk neu gestaltet wurde. In-
spiriert vom Vorbild der englischen BBC wurden im Sommer 1945 ganz neue Abtei-
lungen gegriindet, so etwa ein Reportagedienst und eine Horspielabteilung. Im Zuge
dieser Neugriindungen entstanden unmittelbar nach Kriegsende ganze fiinf neue
Rundfunk-Orchester und ein Rundfunk-Chor. Die Ambition war, dalR alle musikali-
schen Gattungen durch diese Orchester bedient werden konnten: das grof3e sympho-
nische Repertoire, Kammersymphonien, aber auch die Unterhaltungsmusik, meist
amerikanischer Herkunft, sollte von einem eigenen Rundfunkorchester gespielt wer-
den.

Im Folgenden soll die Geschichte dieses neu ins Leben gerufenen Orchesters kurz
erldutert werden: An erster Stelle ist sicher die schon erwihnte Radio Philharmonie
zu nennen. Der jiidische Dirigent Albert van Raalte konnte ein fast einhundert Perso-
nen starkes Orchester formieren und begann schon am 1. Juli 1945 mit den Proben.
Weiter wurden neu zusammengestellt: das Omroeporkest (Rundfunkorchester), das
Vaudeville Orkest (spiter in Promenade Orchester umbenannt), das Rundfunk Kam-
merorchester,>> das Metropole Orchester und der GroRRe Rundfunkchor.2® Remi-
granten und andere Musiker hatten somit durch diese Initiative mehr Arbeitsmog-
lichkeiten als je zuvor. Auch der Dirigent Dolf van der Linden, der bereits am Anfang
dieses Beitrags erwihnt wurde, konnte von diesen Entwicklungen profitieren. Er wur-
de der erste Chef des Metropole Orchesters, das mit einer groRen Besetzung von
Streichern und Blédsern ein breites Repertoire von Unterhaltungsmusik bot. Kleinere

23 Siehe auch Mimi Rijpstra-Verbeek: Harpe diem. Phia Berghout’ Arpeggio, ’s-Gravenhage und
Rotterdam 1974, S. 41—42.

24 Sie war hier von 1945 bis 1953 erste Solo-Harfenistin. Siehe Bente-Helene van Lambalgen:
Lekker gespeeld. Het menselijk en muzikale gezicht van een temperamentvol orkest, Amsterdam 1997,
S.179.

25 Das Rundfunkorchester wurde 1984 mit dem Promenade Orkest zum Radio Symfonie Orkest
fusioniert.

26 Zur Geschichte der Ensembles des niederlindischen Rundfunks vgl. Stefan Rosu: Die Freun-
deskreise der Rundfunkorchester in den Niederlanden, Diss. Universitit Wien 2003, S.13-51. Der
Text der Dissertation ist abrufbar unter www.ned.univie.ac.at/node/13754, 7. April 2012.
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Combos hatte es vorher schon viele gegeben, aber kein Unterhaltungs-Orchester
dieser GroRRe.?”

Rosa Spier war nicht die einzige unter den Musikschaffenden jidischer Herkunft
im Concertgebouworchester, die unter der Arisierung sehr zu leiden hatte. Knapp 20
Prozent der Musiker, 16 von 88, sollten damals ersetzt werden.28 Unter ihnen: der
zweite und dritte Konzertmeister, Leon Rudelsheim beziehungsweise Hekster,?9 eine
Solo-Bratschistin, der zweite Solo-Cellist, der stellvertretende Solo-Fagottist, der
Solo-Posaunist und eben die Harfenistin Rosa Spier. Auch der noch 1940 angestellte
Konzertmeister Zoltdn Székely mul3te sich schnell
wieder verabschieden, weil er von den Nazis als nicht
»arisch genug« qualifiziert wurde. Alle diese frei ge-
wordenen Plitze und noch einige andere wurden in
den Jahren 1941-1942 neu besetzt.

Auch die Stelle des stellvertretenden Vorspielers
der zweiten Geigen mul3te nach der Entlassung des
jiidischen Violinisten Samuel Tromp (1902-1987)
neu besetzt werden. Nach einem Probespiel bekam
Piet Heuwekemeijer die Stelle. Was aber wurde aus

Samuel Tromp? Tromp, in Groningen geboren, zog
als 19-jihriger nach Amsterdam, um dort in einer ~ABBILDUNG 3 Samuel Tromp
Bank zu arbeiten und am Konservatorium Geige zu studieren. Er lernte weiter bei
Lucien Capet in Paris und bei Oskar Back in Amsterdam. Nach einer Titigkeit im
Orchesterverein Haarlems kam er am Anfang der Saison 1928/29 als zweiter Violinist
zum Concertgebouworchester. Infolge der Arisierung wurde er im Juni 1941 aus dem
Orchester entlassen; auch Tromp kam nichtviel spiter im Jiidischen Orchester unter.
Danach folgte auch fiir ihn die Deportation in Konzentrationslager (Barneveld, We-
sterbork und Theresienstadt, als »Verdienstjude«). SchlieRlich kam auch Tromp,
tiber den Umweg Schweiz, wieder nach Amsterdam zurtick, wurde am 11. September
1945 dann auch wieder vom Concertgebouworchester aufgenommen — allerdings
nicht in seiner alten Position, sondern als Tutti-Spieler bei den ersten Geigen.3° Die
Position des stellvertretenden Anfiihrers der zweiten Violinen war mittlerweile be-
setztvon Piet Heuwekemeijer. War dies ein Problem ? Gerieten die beiden in Konflikt?
Es sieht nicht so aus.

27 Van Gelder: Metropole Orkest, S. 34.

28 Siehe auch Truus de Leur: Eduard van Beinum 1900—1959. Musicus tussen musici. Een biografie,
Bussum und Amsterdam 2004, S.179.

29 Vorname bisher nicht ermittelt.

30 Waar bemoei je je mee? 75 Jaar belangenstrijd van de Vereniging »Het Concertgebouworchest«, hg. von
Johan H. Giskes, Sannie Hoogervorst und Jannetje Koelewijn, Zutphen 1991, S. 8s.
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Anscheinend hat der neue Chefdirigent Eduard van Beinum (die Rolle von Willem
Mengelberg war wegen seiner »Deutschenfreundlichkeit« ausgespielt) einen Kom-
promil vorgeschlagen: Heuwekemeijer konnte seine Position behalten, und Tromp
rlickte zu den ersten Geigen auf— als Tutti-Spieler zwar, jedoch mit einer funktionel-
len Zulage, in der Hohe vergleichbar mit seinem ehemaligen Anfiihrerposten.3’
Wenn man die Korrespondenz untersucht, dann scheint der Positionswechsel tat-
sdchlich freundschaftlich verlaufen zu sein. 1946 wurde Tromp sogar Sekretir des
sogenannten »Vereins des Concertgebouworchesters«, wie der Interessenverband
der Musiker hiel3, und spdter war er noch zweimal Vorsitzender des »Vereins«, von
1948 bis 1950 und von 1960 bis 1964. In dieser Funktion arbeitete er meist eng zusam-
men mit Heuwekemeijer, der Direktor des Orchesters wurde.

Die Protokolle des »Vereins« zeigen fiir den 16. Mai 1945, als die Vorbereitungen
fiir die ersten Konzerte der Nachkriegszeit getroften wurden, dal alle Musiker da-
mals ihre Positionen nur zeitlich begrenzt einnehmen durften: »Zu definitiven Pla-
zierungen kann erst dann etwas beschlossen werden, wenn alle Kollegen wieder
anwesend sein kdnnen.«3? Samuel Tromp war damals noch nicht in die Niederlande
zurlickgekehrt. Offensichtlich hater aber nichtlange danach einen Briefan den »Ver-
ein« geschickt, denn am 23. Juni schrieben Vorsitzender und Sekretir des »Vereins«
an Tromp, der sich damals noch in der Schweiz aufhielt:

»Es ist wohl sehr bemerkenswert, wenn jemand nach langer Zeit des Leidens am Beginn der Bes-
serung zuerst die Hoffnung ausspricht, dal seinen Freunden erspart worden sein moge, was er an
eigenem Leid zu tragen hatte. Dein herzliches Interesse fiir deine Kollegen ist ein Beweis dafiir, daf3
in unserem Orchester ein warmes Gefiihl von Zusammengehorigkeit besteht, das nicht zerstort
werden konnte in den Menschen-entehrenden Erfahrungen wihrend des Krieges.« Der Brief
schlieRt mit den Worten: »Von den jiidischen Kollegen sitzen verschiedene schon wieder aufihren
Dlitzen, sie wurden herzlich willkommen geheiRen.?3 Wer jetzt noch fehlt, sind die Kollegen aus
der Schweiz. Haltet euch alle gut. Es wird mit Freude Ausschau gehalten nach eurer Heimkehr in

unser gutes Amsterdam. 34

An der Aufrichtigkeit des Vereinsvorstands braucht man nicht zu zweifeln; der ein-
fluRreiche »Verein« hatte sich auch zu Kriegszeiten immer sehr sozial verhalten.35
Schon 1944 waren Pline fiir die Nachkriegszeit gemacht worden, und an erster Stel-
le dieses Wiederaufbauprogramms stand die Riickkehr der jiidischen Kollegen auf

31 Diet Heuwekemeijer: Van Rosa Spier tot Rosa Spier Huis, S. 46—47 und 58-59.

32 SGAA, Archiv Concertgebouworkest, 1021, ohne Einfithrungsnummer, Prokoll der Sitzung
am 16. Mai 1945, S. 10.

33 Auch beim ersten Abonnementskonzert im Oktober wurden die jiidischen Kollegen noch-
mals willkommen geheiRen. sGaa, Archiv Concertgebouworkest, 1021, Protokollen Vor-
stand.

34 SGAA, Archiv Concertgebouworkest, 1021, ausgehender Brief 23. Juni 1945.

35 LautInformation des ehemaligen Kurators des sGAA Johan H. Giskes.
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ihre urspriinglichen Plitze. An zweiter Stelle stand jedoch, ein wenig widerspriich-
lich, daf3 die Orchestermitglieder, die wihrend des Krieges angestellt wurden, ihre
Positionen ebenfalls behalten diirften.3® Diese beiden Bedingungen hitten Ziind-
stoff fiir Reibereien zwischen den Entlassenen und den Stellvertretern geben konnen,
taten es jedoch, den Protokollen nach, nicht oder kaum. Der Positionswechsel
Tromps scheint dafiir exemplarisch. Zudem muf} man wissen, daf3 es auch neue
offene Stellen gab, da diejenigen Musiker, die sich dem Naziregime angedient hat-
ten, fristlos entlassen wurden. Damit befinden wir uns mitten in der Debatte tiber die,
wie man es nannte, »Reinigung« oder »Siuberung«. Die Gesellschaft, auch das
Musikleben, sollte gereinigt werden von Deutschen, von Kollaborateuren und Mit-
gliedern der Nazi-angehauchten Partei des NSB, der nationalsozialistischen Bewe-
gung, die von der Besatzungsmacht 1942 in die Landesfiihrung mit einbezogen wor-
den war.

Als erste MalRnahme der »Sduberung« wurden, auf Befehl der neuen Militirbe-
horde, alle Orchester in den einstweiligen Ruhestand versetzt. Der Anlal} war, daR
alle niederlidndischen Orchester wihrend der deutschen Besatzung weitergespielt
hatten und zudem 1941 kollektiv in die Reichs-Kulturkammer eingegliedert wurden.
Nicht viel spiter griindeten die Militirbehorden fiir jede kiinstlerische Disziplin so-
genannte »Laien-Ehrenrite, die individuell Personen Verweise oder Suspension er-
teilen konnten. Infolgedessen wurde zum Beispiel Willem Mengelberg ein Verbot
erteilt, jemals wieder in Holland zu dirigieren. Spiter wurde ein aus Juristen zusam-
mengestellter Zentralehrenratins Leben gerufen, der sich nochmals einiger strittiger
Fille annehmen und ein definitives Urteil fillen sollte.

Auch die Orchester selbst nahmen solche »reinigenden« Mal3nahmen vor. Deut-
sche Orchestermitglieder und Sympathisanten der NsB wurden bereits am Tage der
Befreiung des Nordens von Holland, am 5. Mai 1945, fristlos entlassen.37 Dabei ging
es beim Concertgebouworchester um insgesamt acht Musiker: einen zweiten Geiger
(Van Helden), einen Bratschisten (Van Delden), einen Kontrabassisten (Nijenhuis
Sr.), einen Trompeter (Tonnis),38 einen Klarinettisten (der in Deutschland geborene
Hans Helmke) und zwei Hornisten, darunter der Solo-Hornist Richard Sell. Er war
Solo-Hornist seit 1922, hatte das Orchester jedoch im September 1944 verlassen und
war nach Deutschland geflohen. Er sagte spiter aus, dalR es ihm damals unmoglich
war, seinen Posten wieder einzunehmen. Sein Wunsch, 1947 wenigstens noch etwas
Rente zu bekommen, wurde letztendlich wegen seiner anti-niederlindischen Hal-

36 Siehe unter anderem Giskes, Hoogervorst und Koelewijn: Waar bemoei je je mee?, S. 85 sowie
de Leur: Eduard van Beinum, S. 274.

37 Vgl. de Leur: Eduard van Beinum, S.269.

38 Vornamen bisher nicht ermittelt.
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tung abgelehnt. Allerdings wire das Geld ohnehin als staatsfeindliches Vermogen
beschlagnahmt worden, selbst wenn man seiner Bitte nachgekommen wire.39

Auch der Flotist Hubert Barwahser hatte das Orchester friihzeitig, im Januar 1945,
verlassen. Er konnte aber Anfang 1946 seinen Posten wieder einnehmen und neu
anfangen, allerdings nur nach Erhalt der Zustimmung zahlreicher Kommissionen
und Abgabe einer sogenannten »No Enemy«-Erklirung.4° Geerlof Spruyt, Posaunist
und NsB-Mitglied, war schon im September 1944 geflohen. Er sal3 nach Kriegsende
zweieinhalb Jahre im Gefingnis, bat aber am 2. Dezember 1947 um Verzeihung fiir
sein Handeln und fragte zugleich nach einem Arbeitszeugnis, das bestitigte, dalR er
von September 1933 bis September 1944 im Orchester gespielt hatte. Offensichtlich
wollte er irgendwo an einem Probespiel teilnehmen.

Insgesamt betrachtet gab es also fiir die remigrierten Musikschaffenden verhilt-
nismiRig gute Chancen in den Niederlanden, auch was die Riickkehr in die Orchester
betrifft. Die hier exemplarisch am Concertgebouworchester dargestellte Situation
wird an den anderen Orchestern Hollands vermutlich vergleichbar gewesen sein.
Nichtalle ehemaligen Musiker allerdings wollten auch tatsdchlich wieder in ihre alten
Positionen zuriickkehren. Die Riickkehr nach Holland wurde in Ausnahmefillen
auch dazu benutzt, einen kompletten Neuanfang zu versuchen. In gewisser Weise gilt
das fiir die Karriere von Rosa Spier. Auch fiir den ehemaligen stellvertretenden ersten
Fagottisten Louis Salomons ist ein solcher Neuanfang zu beobachten. Er kiindigte ab
September 1946 seine Stelle beim Concertgebouworchester, um seinen Beruf ferner-
hin im Ausland auszuiiben. Es kann jedoch sein, dal} die wirkliche Ursache seiner
Kiindigung auch zusammenhingt mit der Tatsache, dal$ er wieder in Dienst genom-
men wurde als stellvertretender Solo-Fagottist und nicht, wie er erhoffte, als zweiter
Solo-Fagottist. Ein Jahr nach seiner Kiindigung 1946 wollte er tibrigens wieder in den
Dienst am Concertgebouworchester zurtickkehren, aber der Vorstand hatte jetzt ge-
nug von seinem Zogern.4!

Gar nichtins Orchester zuriickkehren wollte Leon Rudelsheim, ehemaliger zwei-
ter Konzertmeister. Am 7. Mai 1945 wurde er recht herzlich eingeladen, vom nichsten
Tage an wieder seine Titigkeit aufzunehmen. Darauf reagierte er nicht. Am 7. Juli
erwies sich dann, dal er bereits eine andere Arbeitsstelle hatte.4*

Ein Sonderfall war Marius Flothuis (1914—2001). Dieser Musikwissenschaftler
und Komponist hatte es 1942 abgelehnt, sich der Kulturkammer anzuschliel3en, weil
er damals mit einer halb-jiidischen Frau verheiratet war. Ab September 1942 kiindigte

39 SGAA, Archiv Concertgebouworkest, 17248, ehemahlige Mitglieder L-Z.

40 SGAA, Archiv Concertgebouworkest, 1089, Vorstand Protokolen, 15. Januar 1946.
41 SGAA, Archiv Concertgebouworkest, 17248, ehemahlige Mitglieder L-Z.

42 Ebd.
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er als Assistent des kiinstlerischen Leiters beim Concertgebouworchester, womit er
wahrscheinlich der einzige Mitarbeiter eines niederlindischen Orchesters war, der
wihrend der Besatzungszeit wegen seiner Prinzipien (und nicht wegen seiner Glau-
benszugehorigkeit) von sich aus kiindigte43 (oder, laut einer anderen Lesart, entlas-
sen wurde).44 Spiter wurde Flothuis in das Konzentrationslager Herzogenbusch de-
portiert — fiir die Hollinder bekannter unter dem
Namen Kamp Vught — weil er jiidischen Leuten im
Untergrund halfund zudem mitverbotener Ware auf-
gegriffen worden war.

Nach Kriegsende verhielt sich der Vorstand des
Concertgebouworchesters in Bezug auf Flothuis’
Riickkehr auf seinen alten Posten ziemlich formell.
Am 18. September 1945 war klar, daf3 der Ehrenrat fiir
die Riickkehr Flothuis’ in das Orchester plddierte. Der
Vorstand stellte sich jedoch auf den Standpunkt, erst

eine offizielle Bitte um Riickkehr von Flothuis abwar-

ABBILDUNG 4 Marius Flothuis

ten zu wollen.45 Diese Bitte wurde dann am 29. No-
vember im Vorstand besprochen und Flothuis’ Wiedereinstellung aufden 13. Novem-
ber bewilligt. Einige Monate spiter jedoch kiindigte dieser schon wieder, um im
Oktober 1946 Bibliothekar zu werden an einem neu gegriindeten Institut, das 1947
im sogenannten Donemus aufging, dem Dokumentarzentrum und Verlagshaus der
niederldndischen Komponisten. Diese Stelle hatte Flothuis von dem (aus Frankreich
remigrierten) Komponisten Matthijs Vermeulen iibernommen. 1953 kehrte Flothuis
wieder zum Concertgebouworchester zurtick und wurde schlie3lich von 1955 bis
1974 selbst kiinstlerischer Leiter des Orchesters. Nach 1974 iibernahm er dann das
musikwissenschaftliche Ordinariat der Universitit in Utrecht.

*

Remigration in das Heimatland ist eine Sache, Riickkehr an den Arbeitsplatz aus der
Zeitvor der deutschen Besatzung ist eine andere, aber wie war denn die weitere Lage
der Zurtickgekehrten? In diesem Zusammenhang muf3 man sich vergegenwirtigen,
dalR die Mehrzahl der genannten Musiker in schlechter physischer Verfassung war,
oft mittellos und ohne Unterkunft—im Allgemeinen war ihnen Hab und Gut geraubt
worden, was flir Musiker auch noch bedeutete, dald sie in vielen Fillen ihre Instru-

43 Samama: Zeventig jaar, S.158.

44 Emanuel Overbeeke: Marius Flothuis, in: The Essential Guide to Dutch Music. 100 Composers and
their Work, hg. von Jolande van der Klis, Amsterdam 2000, S.132.

45 SGAA, Archiv Concertgebouworkest 1089, Vorstand Protokolen, 18. September 1945.
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mente verloren hatten. Rosa Spier hatte Gliick, sie bekam ihre eigene Harfe zuriick;
andere hatten weniger Gliick. Manchmal wurde sogar bestritten, dal3 der fragliche
Musiker tiberhaupt ein wertvolles Instrument besessen hatte. Versicherungsprimien
waren zudem schon seit Jahren nicht mehr bezahlt worden, keiner — weder Staat,
Stadt, Versicherungsunternehmen noch die Orchester — fiihlte sich dafiir verantwort-
lich. Die finanzielle Lage verbesserte sich fiir die Riickkehrer auch nach der Remigra-
tion zunichst kaum. Schon im Sommer 1945 diskutierte daher der Vorstand des
Concertgebouworchesters, fiir welches Datum die offizielle Wiedereinstellung der
zurlickgekehrten oder noch zurtickkehrenden Musiker erfolgen solle: War es der Tag,
an dem der jeweilige Riickkehrer tatsichlich wieder an seinem Pult sal3, oder sollte
man ein symbolischen Datum nehmen? Nach langwieriger Diskussion wurde letzt-
lich die zweite Moglichkeit gewihlt: Alle wihrend des Krieges entlassenen Musiker
wurden offiziell am 8. Mai 19454° wieder in Dienst genommen.

Eine andere Sache war der Ausgleich des entgangenen Gehalts wihrend der
Kriegsjahre. Die Klirung dieser Angelegenheit sollte sich noch einige Zeit in die
Linge ziehen. In engem Zusammenhang damit stand auch das Problem der bereits
ausgezahlten Renten: Die jiildischen Musiker hatten, wie erwdhnt, grof3teils bei ihrer
Entlassung Mitte 1941 einen Teil ihrer Rente in Form einer einmaligen Abfindung
erhalten. Das Geld mulite, offiziell, von diesen Musikern an das Orchester zuriick-
erstattet werden, was verstindlicherweise die Betroffenen vor grof3e Probleme stellte.
In den Worten einer Musikerin des Arnheimer Orchesters:

»Um abermals in die Rentenversicherungsanstalt aufgenommen zu werden, miissen wir (die Ent-
lassenen) den empfangenen Betrag zuriickerstatten. Was mir (und den meisten, meine ich) nicht
moglich ist! [...] Ich weil3 es, auf allen Seiten ist unnennbar viel Schaden erlitten, doch ohne »uns<
(die Juden) zu sehr hervorzuheben bei allem Elend, glaube ich doch sagen zu konnen, dal3 wir [...]
in finanzieller Hinsicht doch wohl am heftigsten gelitten haben [...]. Das Eigentum ist weg, die
Zukunft unbestimmt. Es versteht sich, daR die Uberlebenden jeden Tag wieder durchdrungen sind
vom Wunder nicht vergast zu sein, und von einer Klage ist ja tiberhaupt nicht die Rede. Doch leider
i3t eine Existenz ohne finanzielle Mittel und mit einer nur sehr vagen Zukunft diese Zukunft
plotzlich sehr triibe aussehen. «*

Schon im ersten Nachkriegsjahr begannen die Streitgespriche dariiber, wer die Ver-
antwortung fiir den Ausgleich der den Entlassenen entgangenen Gehilter zu tragen
habe. Die Orchester selbst hatten dafiir iiberhaupt keine finanziellen Reserven. Der
Staat arbeitete lange an einem Wiedergutmachungsgesetz, das dann letztendlich al-
lerdings nur auf Personal im 6ffentlichen Dienst angewandt wurde. Die Orchester
wurden als Privatunternehmen eingestuft, weshalb der Staat alle Verantwortlichkeit
zurlickwies. Zweieinhalb Jahre nach der Befreiung hatten diejiidischen Musikerinnen

46 In Rotterdam fand dieser Vorgang einen Tag friiher statt.
47 Zit. nach Micheels: Muziek in de schaduw, Zutphen 1993, S. 342-343.
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ABBILDUNG 5 Auflistung der Entschiadigungszahlungen an die
entlassenen Orchestermusiker des Concertgebouworchester
und des Joodisch Symphonie Orkest

und Musiker somit noch immer nichts von ihrem entbehrten Gehalt bekommen.
Darauthin richtete der Vorstand des Concertgebouworchesters eine Kasse ein, in die
etwa ein Viertel des ausstehenden Gehalts iiberwiesen wurde. Es dauerte jedoch bis
Mitte 1949, ehe eine offizielle Ubereinstimmung erreicht werden konnte. Das ausste-
hende Gehalt wurde schlie3lich, nach Abzug des Honorars, das die Entlassenen im
Judischen Orchester verdient hatten, sowie abziiglich einiger anderer Subventionen,
tiber eine Periode von vier oder flinfJahren an die Betroffenen ausgezahlt.

Die Abbildung 5 zeigt die Berechnung der jeweils verlorenen Betrige, zwischen
mehrals 15.000 Gulden fiir den zweiten Konzertmeister, Leon Rudelsheim, und etwa
13.500 Gulden fiir den ersten Posaunisten Haatgmam“8 und auch fiir Rosa Spier.

Von den 16 jiidischen Musikern, die bis zur »Arisierung« Teil des Orchesters
gewesen waren, waren drei—mitihren Familien —ermordetworden. Ihr Gehaltwurde
unter den Uberlebenden aufgeteilt, von denen sich elf in einer Interessengruppe zu-
sammengetan hatten. Die ibrigen Musiker waren entweder nicht ins Orchester zu-
riickgekehrt (Rudelsheim) oder waren nach 1945 nur kurzzeitig wieder Mitglied des

48 Vorname bisher nicht ermittelt.
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Orchesters, wie im Falle von Rosa Spier. Diese hat aber offensichtlich dennoch mit-
profitiert vom juristischen Streit ihrer ehemaligen Kollegen um die ausstehenden
Gehailter.

Andere Orchester, wie zum Beispiel das aus Rotterdam, orientierten sich an den
in Amsterdam getroffenen Ubereinkiinften.49 Das Residentie-Orchester aus Den
Haag folgte ein Jahr spiter.5° Allerdings gab es auch Orchester, die nicht fiir die
entstandenen Schiden einstehen wollten. Das Orchestervon Groningen zum Beispiel
schloR keine Ubereinkunft, was bis in die 1970er Jahre zu groRer Frustration unter
den Betroffenen fiihrte.5>' Das Residentie-Orchester wiederum unterzeichnete letzt-
endlich am 24. Juli 1950, also fiinfJahre nach Kriegsende, einen Ubereinstimmungs-
vertrag mit fiinf damals entlassenen Musikern. Das ausstehende Gehaltwar am gro(3-
ten beim Konzertmeister des Orchesters Sam Swaap: fast 17.000 Gulden. Von dieser
Summe wurden jedoch 700 Gulden abgezogen wegen seiner Tatigkeit im Jidischen

49 SGAA, Archiv Concertgebouworkest, 1699, April 1949.
50 Vgl. Micheels: Muziek in de schaduw, S. 346.
51 Ebd.
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Orchester in Amsterdam, wo er
Konzertmeister gewesen war.
Auch Sam Swaap gehorte zu der
mehrfach erwihnten Theresien-
stadtgruppe. Swaap, ein sehr
talentierter Schiiler von Carl
Flesch am Amsterdamer Kon-
servatorium, hatte 16-jihrig als
Solist des Concertgebouwor-
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dischen Symphonie-Orchester. ABBILDUNG 6 Westerbork Identifikation Sam Swaap
1944 iber Westerbork nach Theresienstadt deportiert, kehrte auch er iiber die
Schweiz wieder nach Den Haag zurlick, wo er wieder seine Konzertmeister-Position
einnahm. Wie Rosa Spier stand auch er in Montreux in Beziehung zur Witwe Viottas.
Ein einziger Briefaus der Schweiz geniigte, um seine Position in Den Haag wieder
zurlick zu erlangen. Sie konnen »selbstverstindlich unmittelbar nach ihrer Riickkehr
wiederum ihren alten Platz als 1. Konzertmeister [...] einnehmenc, so lautete die
Antwort des Vorstands.>*> Was dann auch passierte. Als der Vertrag zur Auszahlung
des ausstehenden Kriegshonorars endlich Realitit wurde, war Swaap jedoch schon
offiziell Rentner, obgleich er noch mitvielen Aktivititen, meistens als Dirigent, in der
Offentlichkeitauftrat. Die weiteren jiidischen Musiker des Residentie-Orchesters hat-
ten weniger prominente Positionen im Ensemble, dennoch stand auch ihnen eine
Ausgleichszahlung in Hohe von 6.000 Gulden zu.53 Der Den Haager Orchestervor-
stand hatte mit den Musikern vereinbart, nur die Hilfte der ausstehenden Honorare
in fiinfjdhrlichen Raten auszuzahlen — mehr war finanziell nicht machbar. Das Or-
chester hatte fiir diese Vereinbarung 3.000 Gulden jihrlich reservieren konnen.>4

52 NMI, Archiv 169, Swaap, 1.5.1.4, Brief von Groen an Swaap, 9. Juni 1945.
53 NMI Archiv 169, Swaap, 1.5.1.2.
54 Swaap hitte sich, wenn notig, mit weniger begniigt. NMI Archiv 169, Swaap, 1.5.1.2.
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Den Haag war auch die Stadt mit der wichtigsten Musikhochschule des Landes. Seit
1goo durfte sich das Institut offiziell Konigliches Konservatorium nennen. 1937 kam
die Institution unter die Leitung des Komponisten und Chordirigenten Sem Dresden,
der dafiir seine Stelle als Direktor des Amsterdamer Konservatoriums aufgab — ein
klares Zeichen fiir die fithrende Rolle der Den Haager Musikhochschule. Ein Ver-
dienst Dresdens war die Etablierung einer musikdramatischen Abteilung im Jahr
1939. Fiir die Leitung dieser Abteilung konnte er Professor Lothar Wallerstein, den
beriihmten Regisseur aus Wien und Salzburg, engagieren.>> Wallerstein war von den
Nazis aus Osterreich nach Frankreich vertrieben worden und griindete schlieRlich
ein erfolgreiches Opern-Studio in Den Haag. Als das »Dritte Reich« sich auch die
Niederlande einverleibte, mufite Wallerstein abermals fliehen. Er entkam in die USA,
wo er in New York, an der Met, wieder Operngeschichte schrieb. Auch Wallerstein
ist, zumindest was Holland anbetrifft, ein Remigrant, nach Kriegsende kehrte er auf
seinen Posten an das Den Haager Konservatorium zuriick, wobei auch das Amster-
damer Konservatorium von seiner Tatigkeit profitierte konnte.

Auch Sem Dresden muf3te bei Einmarsch der NS-Truppen seine Arbeit am Kon-
servatorium aufgeben. Nur wenige Wochen nach der Umbenennung des Instituts in
Reichskonservatorium (13. September 1940), am 22. November, wurde bekannt, daf3
diejtidischen Lehrkrifte des Konservatoriums aus ihren Positionen verdringt werden
sollten.5® Es betraf Sem Dresden, Rosa Spier, Lothar Wallerstein und den Fagottisten
David Meijer. Vorldufig erhielten sie zwar weiterhin ihr Gehalt, am 1. Mirz 1941 aber
wurde die Entlassung definitiv.

Der Dirigent Louis Boer, besser bekanntals Dr. Coenraad Lodewijk Walther Boer
(dererstein den Niederlanden promovierte Musikwissenschaftler), wurde ab Novem-
ber 1940 fiir kurze Zeit stellvertretender Direktor des Instituts, ehe der Diplom-Inge-
nieur und Komponist Henk Badings die Leitung iibernahm. Sem Dresden hingegen
wurde aus dem Offentlichen Musikleben verbannt und zog sich auf den bereits er-
wihnten Pauwhof zu Wassenaer zurtick, eine grol3e Villa, welche von einer Stiftung
Kiinstlern und Intellektuellen zur Verfiigung gestellt wurde. Die normalerweise be-
schrinkte Aufenthaltsdauer im Pauwhof wurde in seinem speziellen Fall ausnahms-
weise unbefristetverlingert.>” Dresden schlug dort die Zeit tot mit Billardspiel, Lesen
und Komponieren. Am 11. Mai 1945 konnte Dresden seine Position als Direktor des

55 Zu Wallerstein siehe auch den Beitrag von Lynne Heller in diesem Band.

56 John Kassander: De Duitse bezetting onderbrak het werk en beinvloedde de verdere ont-
wikkeling, in: Koninklijk Conservatorium 175 jaar: traditie, ontdekking, vernieuwing, hg. von Emile
Wennekes, ‘s-Gravenhage 2001, S. 40, 153.

57 Wouter Paap: Nederlandsche componisten van onzen tijd: III. Sem Dresden, in: Mens en Melo-
die 1 (1946), S.73.
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VERENIGING 1
»HET RESIDENTIE-ORKEST” DEN HAAG, .. 24 Juli oo 19850
TELEFOON 117308* - GIRO 212321 MUZENSTRAAT 29 it

ALAN de Heren: S.5waap
D.lleyer, Heling, L.Sons en M.L.Spier

Iijne Heren,

lzar sanleiding ven de verschillende besprekingen, gevoerd met de
heer Ling en onder verwijzing naer de samenkomst met U allen op 20
dezer in het Kurheus te Scueveningen, bevestiz ik U, dat wij zijn over-
cencelkonen de onderstsande regeling toe te pussen wat betrelt de ver—
deling ven de gelden, welke door het Jestuur ven ce Vereniging "Het
lesidentie Orkest" ter beschikking zijn gesteld ter gedeeltelijke te-—
gemoetkoning in het dooxr U in de begevtingsjeren gederide szlaris.

Allereerst werd vastgesteld, dat de navolgende bedragen geacht
vwiorden hebt Toteel gederfde saleris over Ge jaren 1941 t/m 1945 uit
te drukken, wesarbl] wordt zsngetekend, det daarbi] is afgetrokken
ven net suleris ven de heer Swaap een vedreag van f. 700.-, wegens
ontvengeten in het Joodse Orkest en dat de overige bedragen in over—
leg zijn vestgesteld en te bescliouwen gls de gederide salerissen, ua-—
det de door het Joodse Urkest uitbetsulde tegemoetkomingen zijn afge~

trokken: - .
Sweep f. 16.800.~
lieyer 6.000.~
Bing 6000e~
Sons 6.000e~
Spier 64000

Voor de berekening ven net ileder toekomende zign Wij gezemenlijk
er ven uiltgegeen, dat ieder in totael hoopt te ontveangen omstreeks
de Lelft ven het hiervoor geciteerde bedrag, zulks verdeeld over een
vij{tel jaren.

Ven het sldus voor ieder berekende bedrag wordt in mindering ge—
bracht datgene, wat reeds na de bevrijding is ultbetaeld, hetzi]j door
de Verenioing "Het Residentie Criest®, hetzij door de Vereniging ven
Vrienden, waerdoor de volgende opstelling ontstaat:

ABBILDUNG 7 Entschddigungszusage fiir
entlassene Orchestermusiker des
Residentie Orchesters
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VERENIGING ,,HET RESIDENTIE-ORKEST”

Vervolg No. .. L. .. . asn.
Swaap 84400e~ = nihil = 84400.~
Leyer 54000e= = 2.50Ce~ = 500¢=
Zing 3.000e= =  400.~ 2.600.-
Sons 354000e= = 1.200e— = 1.800.=
Spier 3400Ce= =  TQCe= = 243004~

Van de in de lautste kolom vermelde bedregen zal thans over net
jeer 1949/1950 ieder 1/5 deel ontvengen met dien verstznde, dat de
heer Sweep zmich bereid verklasrde met een minder bedrag genoegen te
nemen, teneinde de in totazl beschikbezer gestelde £.3.000.-niet te
overscurijden.

Alg eind-resultest onzer besprekingen zal dernglve over net
jeer 1949/1950 sen de betreffende Leren de nevolgende bedragen
dooxr het Residentie Orikest worden uitgekeerd:

Swasp fo 1.560.~
lieyer 100+~
Bing 520.~
Sons 360.~
Spier _ 460.~
%4000~

Voorielde bedragen zullen ns s.trek van de loonbelasting, zodra
de zasniddelen dit toelaten, door onze boekhoudéer gan U worden uilt-
sekeerd.

Voorts werd overeengekomen, dat, indien en voorzover net BSe-
stuur ven het Hesidentie Orkest in lhiet volgend jaar en eventueel
de dearop volgende jaren wederom een bedrag van L. 3.C00.-voor
netzelfde doel ter beschikking zou stellen de verdeling op de-
zelide wijze zel geschieden, met dien verstande, dat leder van U
de genele vordering als definitief afgedasan zal beschouwen, indien
deze uitkering in totsel vijf masl heeft plsats gehad.

llocht in enig jesr een ender bedrag den £.300C.~beschikbear
worden gesteld, dan zal omtrent de wijze ven verdeling overleg

met U worden gepleegd.

Ix vertrouw de besprekingen sldus juist te hebben weergegeven
en verblijL,
hoogeachtend
YUY RESIHENTIE ORKEST"

n
o

EC/LH (Dirscteunr)
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Den Haager Konservatoriums wieder einnehmen, unmittelbar danach konnten auch
die anderen entlassenen Lehrer wieder zurtickkehren.

Dresden wollte auch wieder als Komponist in die Offentlichkeit treten. Im Okto-
ber 1945 berichtete er Eduard van Beinum vom Concertgebouworchester von der
Komposition eines (zweiten) Violinkonzerts.58 Zu ei-
ner Auffiihrung kam es jedoch vorerst nicht, da kein
geeigneter Solist gefunden werden konnte. Ein knap-
pes Jahr spiter schrieb Dresden an van Beinum, er
habe auch ein Klavierkonzert komponiert. Dieses
Opus wurde dann am 7. Mirz 1948 gespielt, mit dem
Sohn des Komponisten am Klavier. Die Urauftiih-
rung hatte zu diesem Moment bereits in Den Haag
stattgefunden, ebenfalls mit Sohn Anton als Solist.>9
Mehrere andere Werken sollten folgen.

Dievielen Publikationen, die spiter iiber Dresden

ABBILDUNG 8 Sem Dresden

verOffentlicht wurden, erwihnen die Kriegsjahre und
seinen Riickzug nach Wassenaer kaum. Die meisten biographischen Skizzen spre-
chen blo von einer kleinen Unterbrechung. Es hat ein wenig den Anschein, als solle
alles schnell vergessen werden. Auch in der 1946 neu gegriindeten Musikzeitschrift
Mens en Melodie ist kaum die Rede von den Kriegsjahren. Ausgehend von der Befreiung
wird die Moglichkeit eines Neuanfangs thematisiert, der Blick richtete sich nach vorn
und nicht zurtick. Die neuen Initiativen, die schon wihrend der Kriegszeit ausgear-
beitet waren, wie zum Beispiel das Dokumentarzentrum Niederlindische Komponi-
sten oder auch das Holland Festival, erregten die Aufmerksambkeit, nicht die triibe
Geschichte. Es war in vielerlei Hinsicht keine »Stunde Null«, dennoch scheint es, als
habe man die Besatzungsjahre schnell hinter sich lassen wollen. Wollte man die kaum
vernarbten Wunden nicht wieder aufreiRen? Wollte man nicht konfrontiert werden
mit den Toten oder mit der eigenen Schwachheit, dies alles geschehen haben zu
lassen? Wer will das sagen? Hieriiber wird wohl kein abschlie3endes Urteil zu fillen
sein.

Als Beispiel fiir die tiefgreifende Problematik, die die Besatzungszeit in der nieder-
lindischen Gesellschaft, aber auch in der Musikkultur hinterlassen hat, sei hier am
Ende noch einmal die Geschichte von Henk Badings erwihnt.

58 De Leur: Eduard Van Beinum, S. 254.
59 Ebd., S.255.
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Am 1. September 1941 wurde Henk Badings (19o7-1987) zum Direktor des Reichs-
konservatoriums in Den Haag ernannt, als Nachfolger des entlassenen Sem Dresden.
Badings soll stets hervorgehoben haben, dal$ er diese Verpflichtung nur zeitweilig
ausiiben wollte. Sollte Dresden wieder auf seinen Posten zuriickkehren konnen, wolle
er, Badings, sofort seinen Platz riumen. Es ist schwie-
rig, diese Aussage hinsichtlich ihrer Ernsthaftigkeit
einzuschitzen. Zwar sollte es nach der Befreiung tat-
sdchlich genau so kommen, aber wenn Badings nicht
freiwillig zurtickgetreten wire, hitte man ihn sicher-
lich fristlos entlassen.

Wenige Tage vor dem Antritt seiner neuen Arbeit,
am 28. August 1941, schrieb er jedoch an den Kom-
ponisten Bernhard van den Sigtenhorst-Meijer einen
zwiespdltigen Brief, in dem er den temporiren Cha-

rakter seiner Tatigkeit als Konservatoriumsleiter be-

ABBILDUNG 9 HenkBadings

stitigte. Zugleich aber berichtete er:

»Zum ersten ist nicht die Rede davon, daf3 die»stellvertretende« Besetzung weitergefiihrt wird. Zum
zweiten meine ich, daR es fiir die weitere Entwicklung falsch ist, iiber einen lingeren Zeitraum von

— angenommenerweise zehn — Jahren, bloR dngstlich einen Thron warm zu halten, noch dazu in

einer Ara, in der so viele Meinungen mit Recht griindlich revidiert werden.«*°

Obwohl Badings kein Mitglied des NSB war, hat er, als einer der bedeutendsten und
meistgespielten hollindischen Komponisten der »Neuen Zeit« nach der deutschen
Besatzung, eine Art Karriere im neuen System gemacht. So war er der aussichtsreich-
ste Kandidat fiir die Position als Fiihrer der Muziekgilde, zog allerdings, nachdem er
die politischen Konsequenzen eines solchen Amtes einigermallen tibersah, die Kan-
didatur zurtick, wenngleich er doch stets ein prominentes Mitglied der »Gilde« blieb.
Nicht nur wurde wihrend der Kriegsjahre seine Musik sehr viel gespielt, er bekam
auch von den staatlichen Behorden prestigiose und gut bezahlte Kompositionsauf-
trage erteilt. So war es nicht weiter verwunderlich, dal3 er auch fiir das Direktorat der
Den Haager Musikhochschule gefragt wurde. In dieser Position setzte er sich aller-
dings auch in vielen Fillen mildernd ein. Er verhinderte zum Beispiel, da das Per-
sonal und die Studenten zu Arbeitseinsidtzen herangezogen wurden. Er nahm die
Gattin von Sem Dresden — eine Sidngerin — in Dienst, womit er Dresden aufjeden Fall
zumindest indirekt, finanziell, unterstiitzen konnte. Im Friihjahr 1943 schlieRlich
verhinderte er, dal3 sie wegen ihrer Ehe mit dem »Juden« Dresden entlassen wurde,
zudem reichte er ein Gesuch ein, um Dresden das Tragen eines Judensterns zu er-
sparen.

6o Zit. nach Samama: Zeventig jaar, S. 156.



Unter Hinweis auf diesen personlichen Einsatz konnte Badings im Verlauf seines
»Sduberungs«-Prozesses nach Kriegsende eine verhiltnismidRig milde Strafe errei-
chen. Er zog sich anschlieRend fiir einige Jahre weitgehend aus dem Musikleben
zurlick. 1949 wurde er zum Ehrenmitglied der Flimischen Akademie fiir Wissen-
schaften, Philologie und bildende Kiinste in Briissel ernannt. 1956 griindete er ein
Studio fiir elektronische Musik beim Philips-Konzern in Eindhoven, er lehrte Akustik
und Informatik an der Reichsuniversitit Utrecht und wurde spiter Professor an der
Musikhochschule Stuttgart.6I Die Riickkehr Badings’ in den professionellen Musik-
betrieb verlief also nicht sehr problematisch, dennoch blieb er bis zu seinem Lebens-
ende durch die Verurteilung von Ehrenrat und Zentralehrenrat mit einem Makel be-
haftet. Bis heute fehlen die Quellen, um Badings’ Rolle wihrend der Besatzungszeit
einzuschitzen. Auch seine Witwe trigt bislang nichts zur Erhellung bei, so hat sie vor
kurzem noch ihre Mitarbeit an einer biographischen Dissertation {iber ihren Mann
verweigert und sogar mit Vernichtung des verbliebenen Beweismaterials gedroht.
Uber Badings ist kurzum das letzte Wort noch nicht gesprochen.

Richten wir zuletzt den Punktstrahler auf das Konservatorium in Amsterdam.
Obwohl uns hier eine Quellenknappheit einen Streich spielt, weil scheinbar nahezu
alle Betriebsschriftstiicke und Korrespondenzen vernichtet sind, sieht es so aus, als
ob auch hier die entlassenen jiidischen Lehrer nach Kriegsende schnell wieder ihren
Dienst antreten konnten. Dies trifft fiir Rosa Spier zu und ebenfalls fiir den Geigen-
lehrer Herman Leydensdorft, auch er ein Mitglied der »Theresienstadtgruppe«. Die
biographischen Zeitschriftenartikel bestitigen das, ebenso das spirliche Archivma-
terial — Priifungslisten in diesem Fall, auf denen auch die Lehrer notiert waren. Ob er
etwas von seinem entgangenen Gehaltausgezahlt bekommen hat, ob seine Riickkehr
als Hauptfachlehrer unproblematisch und fiir ihn zufriedenstellend verlief, miissen
kiinftige Forschungsarbeiten klidren.

61 Vgl. zur Berufung Badings’ nach Stuttgart Rainer Bayreuther: Komponieren als akademische
Disziplin. Von den Anfidngen bis zur Griindung des Elektronikstudios, in: Zwischen biirgerlicher
Kultur und Akademie. Zur Professionalisierung der Musikausbildung in Stuttgart seit 1857, hg. von
Joachim Kremer und Dorte Schmidt, Schliengen 2007 (Forum Musikwissenschaft, Bd. 2),
S.299-329, sowie den Beitrag von Matthias Pasdzierny im vorliegenden Band.



