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Die Abschriften und Arrangements der frihen
Werke von Richard Strauss —
Schreiber, Funktionen, Kontexte

Die erste Schaffensperiode von Richard Strauss kann von seinen frithesten kompositori-
schen Anldufen, die um das Jahr 1870 datieren, bis 1881 angesetzt werden, als der 16-Jahrige
nach dem Ende seines privaten Kompositionsunterrichts beim Miinchner Hofkapell-
meister Friedrich Wilhelm Meyer (1818—1893) mit mehreren Auffithrungen seiner Werke
in die musikalische Offentlichkeit seiner Vaterstadt Miinchen trat; erste Drucke folgten
alsbald. Aus dieser Dekade liegen rund einhundert meist kirzere, teils auch Fragment
gebliebene Kompositionen vor, in denen er sich mit wechselndem Erfolg in zahlreichen
musikalischen Formen und Gattungen versuchte und sich manche von ihnen nachgerade
systematisch aneignete.!

Auf dem Gebiet der Vokalmusik liegen neben 29 vollendeten und zwei fragmentari-
schen Klavierliedern und dem Orchestetlied Ein Spielmann und sein Kind TtV 63? auch drei
Sammlungen mit vierstimmigen Chorsitzen vor,? ferner drei juvenile Opern- und Sing-
spiclentwiirfe, die allesamt nicht Gber das Skizzenstadium hinausgedichen sind.# In der
Instrumentalmusik fokussierte sich Strauss zunichst auf Kompositionen fir Klavier. Auf
kleine Tanzsitze wie die Schneiderpolka TtV 1 oder die Fiinf kleinen Stiicke TtV 18 folgte
hier im Spitjahr 1874 eine Sammlung von zwei- bis viersitzigen Sonatinen (TrV 20,
22-26), mit denen der Zehnjihrige seine ersten Versuche auf dem Gebiet der

1 In der Summe fillt der kompositotische Output dieser ersten Dekade nicht weniger als ein Drittel von
Strauss’ gesamtem Werkverzeichnis. Fir ausfiihrlichere Darstellungen seiner Jugendjahre vgl. Max Steinitzer,
Richard Straufs, Betlin 1911 (und spitere Auflagen), Willi Schuh, Richard Strauss. Jugend nnd friibe Meisterjabre.
Lebenschronik 1864—1898, Zirich 1976, sowie Marcel Klinke, Die frithesten Werke von Richard Stranss (Trl”
1=105). Philologische, werkanalytische und kontextuelle Untersuchungen, Berlin 2023 (Greifswalder Beitrige zur
Musikwissenschaft, 24).

2 Franz Trenner, Richard Stranss Werkvergeichnis (Ir]7), 2. tiberatb. Aufl. Wien 1999.

3 Zwei Lieder TN 37, Vier Satze einer Messe Tt 54, Sieben vierstimmige Lieder TtV 92.

4 Zuden Entwiirfen zu einer geplanten Oper mit dem Titel Ein Studentenstreich TtV 40/45 und dem Singspiel
Der Kampf mit dem Drachen TtV 44 sind lediglich fliichtige Entwurfsskizzen sowie zwei Partiturskizzenseiten
erhalten. Etwas weiter gedichen die Arbeiten an einem Chor und einer Arie zu Li/a TtV 61 nach der gleich-
namigen Vorlage von Johann Wolfgang von Goethe.
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Sonatenform unternahm.> Deutliche und kontinuierliche Fortschritte in der Beherr-
schung von Form und Satztechnik zeichnen sich indes erst ab der Mitte der 1870er Jahre
mit dem Unterricht bei Meyer ab, wovon unter anderem die drei in ihrem Umfang
bestindig anwachsenden Klaviersonaten in E-Dur TrV 47 von 1877, in c-Moll TrV 79
von 1879 und schlieBlich in h-Moll TrV 103 von 1880/81 zeugen. An Kammermusik
komponierte Strauss neben verschiedenen Duobesetzungen und einer Concertante fir
zwei Violinen, Cello und Klavier auch zwei Klaviertrios und ein Streichquartett, das 1881
als op. 2 beim Miinchner Verlag Aibl in den Druck ging. In der Orchestermusik, die ab
der zweiten Hilfte der Dekade zunehmend in sein Blickfeld riickte, liegen neben vier
abgeschlossenen Ouvertiiren® die viersitzige Serenade G-Dur TrV 52 von 1877, der 1881
als op. 1 bei Breitkopf & Hirtel in Leipzig gedruckte Festmarseh TtV 43 und die im gleichen
Jahr von keinem Geringeren als Hermann Levi mit dem Miinchner Hoforchester urauf-
gefiihrte Sinfonie d-Moll TrV 94 vor. In der Summe haben sich aus dieser Periode rund
140 musikalische Quellen erhalten, die von Skizzenmanuskripten in verschiedenen Fort-
schrittsstadien tiber Partiturskizzen, in denen Strauss bei groBer besetzten Werken den
Orchestersatz entwarf, bis hin zu Reinschriften bzw. Partituren reichen, in denen er
schlieBlich die abgeschlossene Werkgestalt fixierte.” Uber dieses reichhaltige wie vielfiltige
Korpus an Quellen von Strauss’ eigener Hand hinaus sind zu den frihen Kompositionen
insgesamt 26 Abschriften von nicht weniger als 17 verschiedenen Hinden tberliefert.
18 der frihen Werke liegen in ihrer finalen Gestalt nurmehr in Abschriften vor, fir
14 von ihnen stellen diese gar die einzige erhaltene Quelle dar.

Im Fokus dieses Beitrags sollen weniger philologische Fragestellungen oder werkanaly-
tische Vergleiche von Manuskripten von Strauss” Hand mit ihren zugehdrigen Abschriften
stehen, sondern vielmehr die biografischen, sozial-, auffithrungs- und rezeptionsge-
schichtlichen Informationen, die den Quellen jenseits ihres musikalischen Gehalts und
vielmehr als kulturhistorische Dokumente entnommen werden kénnen. Unter diesem
Blickwinkel bietet sich eine Differenzierung nach ihren Schreibern bzw. Schreibergruppen
an, die zugleich die Zeitrdume ihrer Anfertigung im Blick behilt. Entsprechend werden
im Folgenden zunichst die Abschriften von Richards Vater Franz Straul3® betrachtet,

5 Von zahlreichen weiteren Versuchen auf diesem Gebiet zeugen die im gleichen Zeitraum entstandenen
Fragmente zu Sonatinen TtV 28.

6 Oumvertiire zum Singspiel »Hochlands Trene« TtV 17, Concertonvertiire h-Moll TtV 41, Ouvertiire E-Dur TtV 69,
Ouwertiire a-Moll TrV 83.

7 Fur eine detailliertere Untersuchung von Strauss’ frithem Kompositionsprozess und den damit verbundenen
Manuskriptsorten vgl. M. Klinke, S#7anss (wie Anm. 1), S. 132-243.

8  Fir den Vater Franz wird die urspriingliche Schreibweise des Familiennamens mit abschlieBendem »3«
beibehalten, da sie sich durchgingig in den zeitgendssischen Dokumenten wiederfindet. Richard modifi-
zierte die Schreibung hingegen in den 1880er Jahren zu der bekannten Variante mit abschlieBendem »ss«.
Von seiner Hand findet sich diese erstmals auf dem Titelblatt zur zweiten Fassung der Sonate h-Moll op. 5
TrV 103, die er am 15. Februar 1881 abschloss; vgl. das Richard Straunss Quellen 1 erzeichnis, https:/ /www.rsi-
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sodann eine Reihe von Abschriften sowohl von Laienhand als auch von professionellen
Notenkopisten, die in zeitlicher Nihe zu ihren Vorlagenwerken entstanden sind, und
zuletzt die Abschriften, die erst mit erheblichem zeitlichem Abstand zu ihren Vorlagen

kopiert wurden.

Abschriften und Arrangements von Franz StrauB3

Franz StrauB} stellte fir seinen Sohn in den frithen Jahren neben dem Lehrer Meyer die
wichtigste Instanz in musikalischen Fragen dar. Von 1847 bis 1889 gehorte er zunichst
als Hornist, bald als Solohornist, dem Munchner Hoforchester an, wo er zeitweise auch
als Orchestervorsteher fungierte, eine Position, die Richard bereits seit frithester Kindheit
regelmiBige Besuche in der Hofoper und in Konzerten zahlreicher Miinchner Institutionen
ermOglichte.” Auch die spitere Urauffithrung der Sinfonie d-Moll des Sechzehnjihrigen
unter Levis Stabfiihrung wire ohne die weitreichende Vernetzung des Vaters, der ferner
auch eine Hornklasse an der Koéniglichen Musikschule und zwei Laienorchester leitete,
kaum denkbar gewesen. Spitestens ab 1872 hatte er zum einen die Direktion des Or-
chesters im Harbni-Orden inne, einem 1850 gegriindeten Geselligkeitsverein aus Mitglie-
dern der Munchner Oberschicht, in dem neben Franz Straul3 und einigen Angehdrigen
der Familie Pschorr, Richards groB3burgerlicher Verwandtschaft mitterlicherseits, auch
andere namhafte Gro3en des offentlichen Lebens der Stadt aus Wirtschaft, Wissenschaft
und Kunst verkehrten.!® Zum anderen dirigierte er von 1875 bis 1896 auch das noch
heute existierende Liebhaberorchester Wilde Gung’l, fiir das er gelegentlich auch unter-
haltungsmusikalische Stiicke komponierte und mit dem er mehrere frithe Werke seines
Sohnes aus der Taufe hob.!!

Tabelle 1 gibt einen Uberblick iiber Franz” Abschriften von Richards Werken. Da
eine genauere Datierung der Kopien auf Basis der Quellenlage kaum leistbar ist, hilt sie
sich an die Reihenfolge, in der aller Wahrscheinlichkeit nach die Vorlagenwerke entstan-

den sind.!2

rsqv.de/ (letzter Zugriff 10.03.2025), RSQV-ID: q01457 (Bayerische Staatsbibliothek Minchen, D-Mbs,
Mus.ms. 23649, Bl. 1, Digitalisat: https://mdz-nbn-resolving.de/urn:nbn:de:bvb:12-bsb00056582-7).

9 Zur Biografie und zur sozialen Stellung von Franz Strauf3 vgl. die opulente Biografie von Dirk Hausen,
Der Hornist Frang StraufS. Eine Kiinstlerbiographie im Spiegel der kulturgeschichtlichen Entwicklung Miinchens im
19. Jabrbundert, Freiburg 2017 (Rombach Wissenschaften. Reihe Voces, 19).

10 Zum Harbni-Orden vgl. Ingo Tornow, Das Miinchner Vereinswesen in der ersten Hlfte des 19. Jabrhunderts, mit
einem Aunsblick in die zweite Jabrbunderthalfte, Minchen 1977 (Miscellanea Bavarica Monacensia, 75), S. 54-62.

11 Zu Franz Strauf3 als Komponist vgl. Roswitha SchlStterer-Traimer, »Franz Strauss. Der Mensch. Der Hornist.
Der Komponist. Zum 175. Geburtstag, in: Musik in Bayern 53 (1996), S. 129-152, und zur Wilden Gung’l
Franz Trenner, »Richard Strauss und die Wilde Gung’l, in: Schweizerische Musikzeitnng 90 (1950), S. 403405,
sowie Hans Raff, »Aus der Geschichte unseres Vereins, in: Miinchner Orchesterverein Wilde Gungl gegriindet
1864. Informationen Stand 1970, o. O., J. und S.

12 Fir eine im Vergleich zum Trenner-Verzeichnis (siche Anm. 2) aktualisierte Chronologie der frithen Werke
vgl. M. Klinke, S#ranss (wie Anm. 1), S. 243-322.

81


https://www.rsi-rsqv.de/
https://mdz-nbn-resolving.de/urn:nbn:de:bvb:12-bsb00056582-7

Marcel Klinke

Werk RSQV-ID Abschriftentyp
Schneiderpolea TtV 1 q1385313 Stimmen (Orchesterarrangement)
Serenade G-Dur TrV 52 q0010214 Partiturabschrift

Trio Nr. I D-Dur TtV 71 | q00133, Bl. 1t15 | Titelblatt zu einer von zwei Kopisten erstell-
ten Partitur

Gavotte aus den Skizzen q0015516 Partiturabschrift (Orchesterfassung)

TrV 82/5

Festmarsch Es-Dur op. 1 q0008517 Partiturabschrift

TrV 43

Festmarsch Es-Dur op. 1 q0008818 Partiturabschrift

TrV 43

Sinfonie d-Moll TrV 94 q001711° Partiturabschrift

Sinfonie d-Moll TtV 94 q1407820 Stimmensatz mit mehreren Einzelstimmen

von Franz StrauB3 selbst, zudem Erginzungen
und Modifikationen von seiner Hand in zahl-
reichen Einzelstimmen zweier weiterer Ko-
pisten

Tab. 1: Abschriften von Franz StrauB (bis 1881)

Abgesehen von den Stimmen zu seinem eigenen Orchesterarrangement der Schneiderpolkea
(dem vermutlich ersten kurzen Klavierstiick, das der Sohn zustande gebracht hatte), dem
Titelblatt zu einer Partitur des Trio Nr. II D-Dur und seinen Beitrigen zum Stimmensatz
der Sinfonie d-Moll fertigte der Vater mit der Serenade G-Dur von 1877, der zuvor bereits
von Richard besorgten Orchesterfassung einer Gavotte aus den mit Sksigzen betitelten
funf Klaviersticken aus dem Jahr 1879, dem Festznarsch op. 1 und der Sinfonie ausschlie3-
lich Partiturabschriften von Orchesterkompositionen seines Sohnes an.

Von seinem Arrangement der Schneiderpolka sind Einzelstimmen fiir eine Flote, eine
Trompete, Klavier und Streicher erhalten (siche Abbildung 1); die in Miller von Asows
Werkverzeichnis beschriebenen Quellen weisen tberdies auf die einstmalige Existenz

zweier Klarinetten-, einer weiteren Trompeten- und einer Posaunenstimme hin.?!

13 Privatsammlung Dr. Dietrich Rauchenberger, Hamburg.

14 Vereinarchiv des Symphonicorchesters Wilde Gungl Miinchen (D-Mswg).

15 Richard-Strauss-Institut Garmisch-Partenkirchen (siche https://www.richard-strauss-institut.de/de/insti-
tut/, letzter Zugtiff 10.03.2025), Archiv (D-GPrsa).

16 D-GPrsa.

17 Universitits- und Landesbibliothek Darmstadt (D-DS), Mus.ms. 1008.

18 D-Mswg.

19 D-Mswg.

20 Stimmen der Violinen und der Bratsche: D-GPrsa, Stimmen des restlichen Orchestersatzes (auller 1. Po-
saune): D-Mswg.

21 Vgl. Erich Hermann Muller von Asow, Richard Strauss. Thematisches Verzeichnis, hrsg. von Alfons Ott, Bd. 3:
Werke obne Opuszablen (fortan: AV), Wien 1974, S. 1119.
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Abb. 1: Orchesterarrangement der Schneiderpolka TrV 1, Stimme der 1. Violine,
Franz StrauB (q13853, Bl. 21, Sammlung Dr. Rauchenberger)

Wenngleich es sich bei diesen Manuskripten nicht um genuine Abschriften, sondern
vielmehr um Teile eines Arrangements mit betridchtlichem eigengestalterischem Anteil
des Vaters handelt, der die komplette Orchestrierung besorgte, so stellt der unvollstin-
dige Stimmensatz doch ob der Wirkung, die er (bzw. méoglicherweise wiederum aus ihm
kopierte Stimmenexemplare) in der Verbreitung des kleinen Tanzstiickes erzielten, ein
beachtenswertes Dokument fiir die Rezeption von Strauss’ frithem Komponieren dar.
Seine Entstehung ist in zwei Briefen dokumentiert: Am 31. Mai 1872 berichtete Franz
seiner Frau Josephine, den ganzen Tag fiir den Harbni geschrieben zu haben, da am
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darauffolgenden Mittwoch Kellereroffnung sei. Hierfiir arrangiere er Richards Polka.??
Tags darauf vermeldete er: »Gestern war erste Harbniorchesterprobe, wobei wir die Polka
von Richard gespielt haben, die Anwesenden haben dariiber gestaunt und wollten es
nicht glauben, ich habe es ihnen aber auf Ehre versichert, daB3 sie ganz allein von ihm sei,
nur instrumentirt habe [ich] sie, sie ist aber wirklich sehr nett und klingt ganz gut.«?

Lisst sich eine Auffiihrung des kleinen Tanzstiicks zur Er6ffnung des Pschort’schen
Bavaria-Kellers auf der Theresienhdhe zwar nicht eindeutig verifizieren, so legt ein rund
zwei Wochen spiter datierender Brief von Richard selbst an den Vater eine solche doch
nahe. Hierin schrieb er: »Ich habe dem Herrn Nibler, dem August, dem Herrn Lehrer
und dem Theodor versprochen ihnen meine Polka abzuschreiben habe aber 1[.] keine
Zeit gehabt und 2. habe ich kein gescheides [sic!] Notenblatt.«** Das Stiick war offenbar
auf positive Resonanz gestoB3en, sodass den achtjihrigen Komponisten erste Anfragen
nach Abschriften erreichten, von denen zumindest jene fiir Peter Miiller, den im Brief
erwahnten Lehrer, als Faksimile erhalten ist.2

Indes noch gewichtiger fiir Strauss’ 6ffentliche Prisenz in jungen Jahren sind (neben
einer iberlieferten Darbietung des Tanzstlickes bei einer Kinderfaschingsfeier 1873 im
Odeon?’) wohl mehrere Auffihrungen des Schneiderpolka-Arrangements im damaligen
Actien-Volkstheater, dem heutigen Theater am Girtnerplatz zu bewerten. Auf vier Pro-
grammzetteln zu einer Posse mit dem Titel Der Vergniigungs-Ziigler von Clemens Franz
Stix mit Musik von Julius Lang vom November und Dezember 1872, vom Mai 1873 und
vom Februar 1875 ist hier die Schueiderpolka zusammen mit einem Colonnaden-Walzer von
Julius Liebig als Zwischenaktmusik verzeichnet.?” Ein eigens hinter Strauss’ Namen bei-
geflgter Zusatz »9 Jahre alt« sollte wohl das seltene Phinomen eines derart jungen Kom-
ponisten hervorheben, vielleicht aber auch die Kurze und die simple Faktur des Stiicks
erkliren.”® Es wirde zu weit fithren, von einer solchen kurzen Einlage auf eine weiter-
reichende Bekanntheit des jungen Richard Strauss — selbst innerhalb der Miinchner Stadt-
grenzen — zu schlieBen, obwohl er als der Sohn des im stidtischen Musikleben allseits
bekannten Franz Straul womdglich wenigstens kurzfristig die Aufmerksamkeit bestimmter
musikalisch versierter Kreise erheischt haben mag. Dass offensichtlich jedoch seitens der
Familie bereits in diesen frithen Jahren tiberhaupt Bemithungen unternommen wurden,

ihn mit dem Arrangement der Schneiderpolka an einem groBeren Haus zu prisentieren,

22 Vgl. Franz StrauB3 an Josephine Strauf3, 31. Mai 1872 (Sammlung Dr. Rauchenberger).

23 Franz Straul} an Josephine StrauB3, 1. Juni 1872 (Sammlung Dr. Rauchenberger).

24 Richard Strauss an Franz StrauB3, 13. Juni 1872 (Sammlung Dr. Rauchenberger).

25 Wihrend diese eigenhindige Abschrift (RSQV-ID: q00006) heute nicht mehr auffindbar ist, verwahrt das
Richard-Strauss-Archiv in Garmisch-Partenkirchen ein Faksimile.

26 Vgl. W. Schuh, Stranss (wie Anm. 1), S. 39.

27 Vgl M. Klinke, S#ranss (wie Anm. 1), S. 88f.

28 Ubrigens stimmt diese Angabe bei keinem der verbiirgten Konzerte mit Strauss’ tatsichlichem Alter iiberein:
Bei den Auffithrungen zwischen November 1872 und Mai 1873 war er acht, im Februar 1875 bereits zehn
Jahre alt.
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legt zumindest ein gesteigertes Interesse an der Herstellung einer Offentlichkeit fiir das
kompositorische Nachwuchstalent nahe.

Auch die wenige Jahre spiter entstandenen Partiturabschriften von Richards frihen
Orchesterwerken, die Franz Straul3 wohl allesamt fiir entweder geplante oder fiir Auf-
fithrungen, die tatsidchlich stattgefunden haben, anfertigte,? stellen einen Sonder- oder
Grenzfall der Manuskriptsorte »Abschrift« dar. Aufgrund ihres Umfangs und der Vielzahl
an Fragen, die ihre genauere Betrachtung evoziert, kénnen sie im Rahmen dieses Beitrags
nicht tiefergehend untersucht werden und bilden in ihrer Ginze weiterhin ein Desiderat
der Strauss-Philologie, dem bislang nur punktuell Rechnung getragen wurde.® Im Fol-
genden seien die wichtigsten von ihnen jedoch zumindest angerissen.

Bekanntermallen vermag so gut wie keine Abschrift eine exakt deckungsgleiche
Wiedergabe des originalen Werktextes zu leisten; Abweichungen des Kopisten, ob beab-
sichtigt oder unbeabsichtigt, sind die Regel.>! Doch gehen die Verinderungen, die Franz
Strauf3 in den Partiturabschriften seines Sohnes vornahm, oftmals weit Gber die allfdllige
Korrektur von offensichtlichen Fliichtigkeitsfehlern oder marginale inhaltliche Varianten,
die aus unterschiedlichen Schreibroutinen resultieren, hinaus. Vielmehr lasst sich in ihnen
eine eigenmichtige kompositorische Titigkeit konstatieren, der in manchen Fillen bereits
zahlreiche und tiefgreifende Umarbeitungen in den originalen Manuskripten des Sohnes
vorausgegangen waren. Dabei erweist sich bei der Betrachtung von Franz” Modifikation
der Taktart und der Rhythmik der Einleitung im Kopfsatz der Serenade, seiner Anderung
der Grundtempi in den Sitzen der Sinfonie d-Moll oder seiner kaum tiberschaubaren Zahl
an Instrumentationsretuschen in beiden Werken, dass er dem bereits Vorhandenen kaum
je neues musikalisches Material hinzufiigte, sondern sich darauf beschrinkte, die vom
Sohn gelegte musikalische Substanz weiter zu bearbeiten. Dort, wo die Quellenlage einen
direkten Vergleich erlaubt, ist iiberdies nicht von der Hand zu weisen, dass es sich bei
den viterlichen Eingriffen hdufig genug tatsdchlich um signifikante spieltechnische Ver-
besserungen gehandelt hat, die angesichts der kompositorischen Routine, die er dem

Sohn (seinerzeit noch) voraushatte, und seiner genauen Kenntnis der technischen

29 Fir eine von Franz Trenner vermutete Urauffithrung der Serenade G-Dur im Jahr 1878 (vgl. TrV, S. 35)
lassen sich keine Belege ermitteln, was eine solche jedoch nicht ausschlieBt. Die Gavotte aus den Skiggen
kam erstmals am 29. Mai 1880 zur Auffithrung, der Festmarsch am 26. Mirz 1881 mit der Wilden Gung’l
unter der Leitung des Vaters in den Munchner Centralsilen, die Szufonie d-Moll schlieBlich, wie oben
erwihnt, am 30. Mirz 1881 mit dem Miinchner Hoforchester unter der Leitung von Hermann Levi im
Odeon.

30 Eine erste Pionierarbeit auf diesem Gebiet hat Scott Warfield mit seiner Untersuchung des Festmarsch
C-Dur TrV 157 vorgelegt (Scott Warfield, »The Autograph of Strauss’s Festmarsch, o. Op. 87 (TtV 157)«,
in: Richard Stranss-Blitter 27 (1992), S. 60-81); auch die vom Verfasser angestrengten Versuche auf diesem
Gebiet kénnen allenfalls Facetten eines vorlidufigen Bildes zusammentragen (vgl. M. Klinke, S#rauss (wie
Anm. 1), S. 323-347, sowie Richard Strauss, Werke. Kritische Ausgabe, Sex. 3: Symphonien und Tondichtungen,
Bd. 1: Sinfonie d-Moll [0.Op. 69, TtV 94], hrsg. von Marcel Klinke, Mainz 2024.

31 Hierzu grundsitzlich Jens Dufner, »Musikhandschriften: Werkmanuskripte«, in: Musikphilologie, hrsg. von
Bernhard R. Appel und Reinmar Emans, Laaber 2017 (Kompendien Musik, 3), S. 64—69, insbes. S. 65f.
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Moglichkeiten eines Orchesters — und zumal jener beiden, mit denen er die Werke des
Sohnes aufzufithren plante, — auch wenig verwundern. Uberdies sind trotz verstreuter
brieflicher Auerungen Richards, die manche Kritik des Vaters an seinen Kompositionen
bezeugen,? keinerlei Anhaltspunkte dafiir Gberliefert, dass er sich gegen solcherlei Ver-
inderungen seiner Werke verwahrt hitte.* Die Summe der Eingriffe verdnderte das von
Richard urspriinglich intendierte Klangbild jedoch zumeist erheblich, sodass mit Franz’
Abschriften faktisch eine alternative Fassung der betreffenden Werke vorliegt. Dieser
Umstand wiegt umso schwerer, als die bisher gedruckten Ausgaben dieser Werke in der
Regel Franz’ Abschriften als Leitquelle zugrunde gelegt haben — und eben nicht Richards
originale Partitur.?*

Abschriften aus der Enfstehungszeit der Vorlagen

Neben den Manuskripten von der Hand des Vaters liegt auch eine Reihe an Abschriften
von Klavietliedern, Klaviersticken und kammermusikalischen Werken vor, die im un-
mittelbaren zeitlichen Umfeld ihrer Votlagen entstanden und in Tabelle 2 aufgelistet sind.
Ihre physischen Erscheinungsmerkmale erlauben eine weitgehend trennscharfe Differen-
zierung zwischen Abschriften von der Hand von Laienschreibern und solchen von pro-
fessionellen Notenkopisten. Aus Griinden der Ubersichtlichkeit wird die erste Gruppe
in der Tabelle als »Schreiber« bezeichnet, die zweite als »Kopisten«. In beiden dieser
Gruppen konnten einzelne Akteure anhand von Schriftvergleichen namentlich identifi-
ziert werden. Zwei der »Schreiber« stammen, wie die Sichtung der Musikalienbestinde
des Richard-Strauss-Archivs in Garmisch (RSA) ergab, aus dem privaten Umfeld der
Familien Strauss und Pschorr, die Kopisten sind dagegen, wie durch Abgleiche mit den

32 Am 9. Mai 1879 meldete Strauss seinem Freund Ludwig Thuille in Innsbruck, er habe »alle 3 Lieder
[TtV 75] wieder neu komponiert, dieBmal ohne besondere Modulationen, ergo zur Zufriedenheit des
Papas«: Richard Strauss an Ludwig Thuille, 8. Mai 1879, in: Richard Strauss — Ludwig Thuille, Ein Brief-
wechsel, hrsg. von Franz Trenner, Tutzing 1980 (Veroffentlichungen der Richard-Strauss-Gesellschaft
Minchen, 4), S. 63. Wenig spiter, im Juli 1879 berichtete er ihm beziiglich seiner Kammermusikkomposi-
tion Introduction, Thema und V ariationen fiir Waldhorn und Clavier TtV 70: »Zuerst muf3 ich jedoch die im letzten
Herbste componirten Variationen fiir Horn in Esdur umiéndern und fir Menschenlungen und Menschenlippen
schreiben; denn so sind sie fast unausfiihrbar« Richard Strauss an Ludwig Thuille, 22. Juli 1879, in: ebda.,
S. 70 (Hervorhebungen original). Auch diese Revisionen diirften kaum ohne vorherige Einflussnahmen
des Vaters erfolgt sein.

33 Eine briefliche Mitteilung von Richard an den Vater legt im Friihjahr 1881 sogar nahe, dass Franz seinen
Sohn entweder fiir die Besorgung seiner Partiturabschriften oder im Zusammenhang mit der Drucklegung
des Festmarschs Es-Dur TtV 43 beziiglich musikalischer Details konsultierte: »Betreff [sic!] des Festmarsches
mul es wahrscheinlich im Fagott D heilen u. liegt tibrigens die von mir geschriebene Partitur auf dem
griinen Tischchen in meinem Zimmer« Richard Strauss an Franz StraufB3, 19. April 1881 (Sammlung
Dr. Rauchenberger).

34 Die jungst im Rahmen der Kritischen Ausgabe erschienene Edition der Sinfonie d-Moll legt hingegen erstmals
Richards Partitur als Leitquelle zugrunde; vgl. Richard Strauss, Sinfonie d-Moll (wie Anm. 30).
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Werktitel Entstehungs- RSQV- Schreiber/Kopist
(Abschriftentyp) zeit der Vorlage = ID

Sonatinen Nr. I-I1I TtV 22-24 November 1874 | q0004735 | Schreiber 1
(Klaviersatz)

Concertante TtV 33 wohl um 1875 q000673¢ | wohl Joseph Venzl¥

(Stimmensatz: 2 V1, Vc,, Klav.)
(Violoncello-Stimme)
Banzenburg-Polka TtV 11
(Klaviersatz)
Jugendlieder-Sammelband

(enthilt die Klavietlieder TtV 2, 3,
4,106, 48, 49, 50, 51, 58, 59, 60, 62,
65, 66, 67)

(Gesangsstimme und Klavier)

Der miide Wanderer TtV 16 Bl. 24-28v: Kopist
Der Fischer TrV 48 »Meyer«
(Gesangsstimme und Klavier)
Trio Nr. I A-Dur TrV 53
(Partiturabschrift und Stimmen:
Violine, Violoncello)

Schreiber 2

wohl um 1876 q0002938 Kopist Alois Niest

nicht vor 1878 q14077% | BL 1-23v: Kopist A

Dezember
1877-1878

q001334 = Bl 31-50v: Kopist
Hermann Busch

Trio Nr. I D-Dur TtV 71 vermutlich Ende BL 1r: Franz Straul3,

(Partiturabschrift) 1878-1879 Bl 1¥-7v und 1030~
Kopist Christian Geiller
Bl. 8—10r: Kopist A

(Partiturabschrift) q001344 | Kopist A

(Stimmen: Violine, Violoncello) q00135% | BL 1—5v: Kopist A,
BL. 7*—14r: Kopist B
Einlage (zusitzliche Cel-
lostimme zum 1. Satz):

Schreiber 3,

35 D-GPrsa.
36 D-GPrsa.

37 Beidem Schreiber des vollstindigen Stimmensatzes zur Concertante TtV 33 handelt es sich mit hoher Wahr-
scheinlichkeit um Joseph Venzl, einen mit Franz StrauB3 befreundeten Violinisten, der bei den Hausmusiken
der Familie mitwirkte. Im RSA ist ein von ihm signiertes und datiertes Arrangement mehrerer deutscher
Lieder fiir Streichquartett verwahrt (D-GPrsa), anhand dessen seine Schreiberhand identifiziert werden
konnte. Hinzu kommt in q00067 eine tiberzihlige Violoncellostimme von der Hand des nicht identifizier-

baren Schreibers 2.

38 Musikbibliothek der Miinchner Stadtbibliothek (D-Mmb), Mpr L, Zugangsnummer 239/62.

39 D-GPrsa.

40 D-GPrsa. Die beiden Trios sind in dieser Quelle in umgekehrter Reihenfolge eingebunden.

41 D-GPrsa.
42 D-GPrsa.
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méglicherweise Karl

Aschenbrenner®
Friiblingsanfang TtV 77 nicht vor q00147 unbekannt
Die erwachte Rose TV 90 Dezember 1880
Begegnung TrV 98
(wohl Gesangsstimme und Klavier)
Sinfonie d-Moll TrV 94 1880/81 q14078% | Kopist A, Kopist B,
(Stimmensatz) Franz Strauf3#
Quartett A-Dur op. 2 TtV 95 1880/81 q13470%  Kopist A
(Partiturabschrift)
In Vaters Garten TrV 88 nicht vor 1881 q0016247 | Kopist »Meyer«
Begegnung TtV 98
Jobn Anderson TrV 101
(Gesangsstimme und Klavier)
Sonate h-Moll op. 5 TtV 103 nicht vor 1881 q138524 | Kopist A
(Klaviersatz)
Concertante TtV 33 nicht vor 1893 q00066,4 | Kopist C
(zwei Partiturabschriften) q14066°°
Concertante TtV 33 nicht vor 1893 qdeest,! | Kopist D
(zwei vollstindige Stimmensitze: q1406752

2 Violinen, Viola, Klavier)

Tab. 2: Abschriften aus der Enfstehungszeit der Vorlagen

Historischen Auffiihrungsmaterialien des Minchner Hoforchesters® evident wurde, dem

Kollegenkreis von Franz Strauf3 zuzurechnen. Dort, wo ihre Identitit nicht ermittelbar

war, werden die unterschiedlichen »Schreiber« mit laufenden Nummern versehen, die

»Kopisten« mit Buchstaben.

Mit Ausnahme des Stimmensatzes zur Urauffihrung der Sinfonze d-Moll entstand

diese Gruppe von Abschriften wohl im Kontext der Hausmusiken der Groffamilie

Pschort, bei denen die Familienmitglieder gemeinsam mit befreundeten Musikern, die

43

Karl Aschenbrenner war ein Schulkamerad von Richard Strauss. Beide musizierten gemeinsam mit Karl
Streicher gelegentlich in einer Trioformation. Im Erwachsenenalter verfasste Aschenbrenner einen knappen
Erinnerungstext an die gemeinsame Jugendzeit (Katrl Aschenbrenner, »Jugendetinnerungen an Richard
Straussc, in: Miinchner Orchesterverein Wilde Gungl, gegr. 1864. Eine Festschrift, zugleich Erganzung der Informationen
von 1970, hrsg. vom Miinchner Orchesterverein Wilde Gungl, [Munchen 1975], S. 20f.).

Vegl. Anm. 20.

Fur eine differenzierte Aufschlisselung des Stimmensatzes zwischen den Kopisten vgl. Richard Strauss,
Sinfonie d-Moll (wie Anm. 30), insbes. S. 69-71.

Musiksammlung der Wienbibliothek im Rathaus (A-Wst), UE Strauss 011.

Musikabteilung der Staatsbibliothek zu Berlin (D-B), Mus.ms.autogr. R. Strauss 2.

Sammlung Dr. Rauchenberger.

D-GPrsa.

D-Mbs, Mus.ms. 11507, Digitalisat: https://mdz-nbn-resolving.de/urn:nbn:de:bvb:12-bsb00076470-6.
D-GPrsa.

Wie Anm. 51.

D-Mbs, Signaturengruppe St.th.
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sich zum Teil auch aus dem Kollegenkreis des Vaters im Hoforchester rekrutierten, neben
Liedern und Klaviermusik auch Kammermusik in verschiedenen Besetzungen zur Auf-
fihrung brachten. Die reprisentative Aufmachung mancher Kopistenabschriften und eine
Reihe von Widmungen deutet ferner darauf hin, dass diese im Familien- und Freundes-
kreis auch gelegentlich verschenkt wurden. Die Bedeutung dieser hiuslichen Konzerte
kann fir die frithe musikalische Sozialisation von Richard Strauss nicht hoch genug
eingeschitzt werden, bot sich ihm hier doch nicht nur die Gelegenheit, als Zuhérer seine
Repertoirekenntnisse auszubauen und sich am Klavier und auf der Geige zu prisentieren,
sondern auch die fur einen jungen Komponisten rare Chance, die eigenen Kompositionen
vor einem musikalisch versierten Publikum zu Gehér zu bringen (oder bringen zu lassen).>*

Aus der Tabelle wird ersichtlich, dass das regelmifige Kopieren von frithen Werken
erst um das Jahr 1878 einsetzte, dem zweiten oder dritten Jahr von Strauss” Komposi-
tionsunterricht. Aus der Zeit davor sind mit der Sammlung der drei Sonatinen TrV 22-24
und dem Stimmensatz zur Concertante nurmehr Abschriften von verhiltnismidBig kurzen
Kompositionen tiberliefert. Diesen beiden ist gemein, dass sie nicht von professionellen
Kopisten, sondern von Laienschreibern angefertigt wurden, von denen zumindest Joseph
Venzl, der Schreiber der Concertante, trotz seiner Mitgliedschaft im Hoforchester dem
Kreis der Hausmusiken zuzuordnen ist.>

Auf der in Abbildung 2 wiedergegebenen Seite aus der Sonatinensammlung ist in den
oberen drei Akkoladen der Schluss der Sonatine Nr. II F-Dur TtV 23 notiert, in den unteren
drei der Beginn der Sonatine Nr. III B-Dur TtV 24. Die von dem zehnjihrigen Richard
Strauss in seinen eigenhindigen Manuskripten bereits selbstbewusst gewihlte Betitelung
als »Sonaten« wurde vom anonymen Schreiber iibernommen. Trotz des weitgehend sauberen
Schriftbildes weist das Manuskript kaum irgendwelche reprisentativen Elemente auf, die
vielen der spiteren Abschriften von der Hand von professionellen Kopisten eignet. Mit
Blick auf die Sammlung im Ganzen zeigt sich dies beispielsweise am Fehlen eines Titel-
blatts, hinsichtlich der hier abgebildeten Seite etwa an der Verwendung von »Faulenzer«-
Abbreviaturen ab Takt 5 der linken Hand der Sonatine Nr. III oder den dort ebenfalls
offensichtlich nachgetragenen Dynamikangaben in den Takten 4, 9 und 15. Ferner ldsst
auch die Tatsache, dass der Titel der Sonatine vor ihrem unmittelbaren Beginn nieder-
geschrieben und damit nachgerade 6konomisch in den Schreibfluss der notierten Musik
eingeschoben ist, darauf schlieBBen, dass diese Abschrift keineswegs zu formellen Anldssen
wie etwa Schenkungen angefertigt wurde, sondern vielmehr als eine Gebrauchskopie,

die zum Aufspielen im Familien- oder Freundeskreis gedient haben mag. Threm usuellen

54 Vgl. zum hiuslichen Musizieren im Familienkreis W. Schuh, S#rauss (wie Anm. 1), S. 38 und 51-57, sowie
M. Klinke, Stranss (wie Anm. 1), S. 40-50.
55 Vgl. Anm. 38.
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Abb. 2: Abschrift der Sonatinen Nr. -l TrV 22-24, Schreiber 1 (00047, BI. 4v)

Charakter entsprechend wurde dabei durch die platzsparende Anlage auch ein allzu
hiufiges Blittern vermieden.

Mit der Steigerung der Abschriftenproduktion ab 1878 ist auch eine signifikante Ver-
schiebung des Professionalisierungsgrades ihrer Urheber zu beobachten, bei denen es
sich seitdem in der Regel nicht mehr um Angehorige aus dem familidren Umfeld, sondern
um professionelle Notenkopisten aus Kreis des Munchner Hoforchesters handelte. Seit
1858 leistete sich die Hoftheater-Intendanz mit Alois Niest einen festangestellten und
hauptamtlichen Notenkopisten. In seiner Titigkeit wurde er bald von einer Reihe an
praktischen Orchestermusikern flankiert, die ihr oftmals spirliches Gehalt durch das
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Vervielfiltigen von Auffihrungsmaterialien aufbesserten.® Wie die oben erwihnten
Handschriftenvergleiche ergaben, waren es diese, die ab 1878 mit der Anfertigung von
Abschriften von Strauss’ frithen Werken betraut waren; einzig die Bangenburg-Polka wurde
von Niest selbst kopiert.’” Aus der Tabelle geht auch hervor, dass hierbei besonders der
namentlich nicht zu identifizierende Kopist A von der Familie Strauss immer wieder mit
umfangreichen Auftrigen versorgt wurde.

Die Griinde fir eine solche Professionalisierung diirften zum einen pragmatischer
Natur gewesen sein: Besonders Strauss’ instrumentale Werke wuchsen in ihrem Umfang
und teils auch in ihrer Besetzung in der zweiten Hilfte der 1870er Jahre kontinuierlich
an, womit die Anfertigung von Partituren und Stimmen einen immer héheren Schreib-
aufwand erforderte. Zum anderen scheint in der Familie seit diesen Jahren auch ein ge-
steigerter Wert auf ein ansprechendes und reprisentatives Erscheinungsbild der
Abschriften gelegt worden zu sein. Hierfiir spricht nicht nur die Kompilation der meisten
von Strauss’ frithen Klavierliedern in einem Sammelband, in dem diese obendrein zu
verschiedenen, mehrfach verinderten Opera zusammengefasst wurden. Auch die seither
aufwindigeren Kopien seiner Klavier- und Kammermusik, oftmals versehen mit Wid-
mungen zu bestimmten Anlédssen, legen nahe, dass seine Kompositionen es in der Zwi-
schenzeit fiir wert befunden wurden, in prisentabler Form abgeschrieben und im
Familienkreis als Geschenke weitergegeben zu werden.>

Das Titelblatt der 1879 fertiggestellten Abschrift zum Trio Nr. II D-Dur (siche Ab-
bildung 3a) zeigt neben dem Werktitel und dem Komponistennamen auch eine Widmung
an Strauss’ Onkel Georg Pschorr, der selbst ebenfalls bei den Hausmusiken mitwirkte
und zumindest einmal auch als Komponist in Erscheinung getreten ist.? Zudem liefert
das Blatt mit der unten vermerkten Opuszahl 20 einen von zahlreichen Belegen fiir
Strauss’ frithe, ambitionierte und immer wieder verworfene Versuche, seine Jugendwerke
in eine giltige Ordnung zu bringen. Die durchweg doppelt unterstrichene Schrift ist von
geradezu kalligraphischer Sauberkeit und Ausgewogenheit, die Majuskeln lassen zudem

zahlreiche Verzierungen erkennen.

56 Zum sozialen Stand der Kopisten im Hoforchester vgl. Hildegard Herrmann-Schneider, »Professionelle
Musikalien-Kopisten der Miinchener Hofmusik im 19. Jahrhundert«, in: Musik in Bayern 33 (1986), S. 73—103.

57 Die in der Tabelle genannten Kopisten Hermann Busch und Christian Geiler konnten namentlich identi-
fiziert werden, fiir den mit »Meyer« bezeichneten Kopisten kommen auf Basis der Besetzungslisten des
Hoforchesters zahlreiche Musiker dieses Namens infrage. AuszuschlieBen ist, dass es sich um Strauss’
Lehrer Friedrich Wilhelm Meyer handelt, von dem eindeutig zuweisbare Handschriftenproben im RSA
vorliegen.

58 Solche Weitergaben gehen aus den Provenienzvermerken zu zahlreichen frithen Abschriften hervor, die
hiufig erst zu spiteren Zeitpunkten, mitunter nach Strauss’ Tod, ihren Weg aus dem Privatbesitz der
Nachfahren mancher Widmungstriger ins RSA oder in die Bayerische Staatsbibliothek fanden.

59 Im RSA ist ein kurzer, in seiner musikalischen Faktur dullerst simpler Walzer mit dem Titel Erinnerung an
das Forsthans (D-GPrsa) verwahrt, der von Alois Niest kopiert wurde.
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Abb. 3a: Abschrift des Trio Nr. [l D-Dur TrV 71, Abb. 3b: Abschrift des Trio Nr. Il D-Dur TrV 71,
Titelblatt, Kopist A (900134, BI. 17) erste Notenseite, Kopist A (q00134, BI. 1v)

Wie die erste Notenseite (siche Abbildung 3b) bezeugt, erfolgte die Auswahl des
Notenpapiers, das auf der recto-Seite jedes Blattes als »Breitkopf & Hirtel No. 4 C« zu
identifizieren ist, keineswegs zufillig. Mit einer im Druck vorangestellten geschweiften
Klammer sind hier jeweils zwei Notensysteme zu einer Akkolade zusammengefasst, wie
sie etwa fiir die Notation von Klaviermusik gebriuchlich sind. Ein Blatt enthilt insgesamt
sechs dieser Akkoladen. Mithilfe durchgezogener Taktstriche (und einem markanten
senkrechten Strich am Beginn der Komposition) fasste der Kopist jeweils zwei dieser
Akkoladen mit je zwei Systemen zu einer Akkolade aus vier Systemen zusammen, von
denen die oberen beiden Systeme die Notentexte der Violine und des Violoncellos, die
unteren beiden, etwas abgesetzt, jene des Klaviers enthalten. In diesem Layout lieBen sich
je drei Akkoladen pro Seite disponieren. Neben dem ebenfalls kalligraphisch ausgefiihrten
Instrumentenvorsatz und der Tempoangabe Allegro moderato zeigt sich die Akkuratesse
und der professionelle Anspruch des Schriftbildes auch in den mit Lineal exakt recht-
winklig zu den Notensystemen gezogenen Taktstrichen, der penibel eingehaltenen gleich-
miBigen vertikalen Fillung der Takte in allen Stimmen sowie den teils verschnérkelten
Dynamikeintragungen. Dass die Abschriften trotz ihres reprisentativen Charakters gele-
gentlich (und wohl von ihren Widmungstrigern) auch zum praktischen Gebrauch ge-
nutzt wurden, belegen manche spieltechnischen Eintragungen; im hier gezeigten Beispiel
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etwa die mit Bleistift eingefiigten Fingersitze im Klaviersatz der zweiten und dritten
Akkolade.

Spdtere Abschriften

Zuletzt sei der Blick noch auf jene Gruppe der Abschriften gerichtet, die mit erhebli-
chem zeitlichem Abstand zu ihren Vorlagenwerken entstanden sind. Geordnet nach
den (vermutlichen) Zeitrdumen, in denen sie kopiert wurden, sind sie in Tabelle 3 zu-

sammengestellt.
Werktitel Entstehungszeit RSQV-ID Kopist
(Abschriftentyp) der Abschrift
Jobn Anderson TtV 101 vor 1906 q0018390 Kopist F
(Gesangsstimme und Klavier)
Introduction, Thema und V ariationen | 1926 q0013101 Anton Uiberlacher
Siir Waldhorn und Clavier TrV 70
(Partitur)
Schneiderpolka TrV 1 6. Mirz 1934 q0001262 Franz Xaver Lang
(Partitur)
Schneiderpola TtV 1 unbekannt, sicher | q1406363 Kopist E
(Stimmen) nach Strauss’ Tod

Tab. 3: Spatere Abschriften

Mit den Abschriften des Klavierliedes Jobn Anderson und einer kammermusikalischen
Komposition mit dem sperrigen Titel Introduction, Thema und V ariationen fiir Waldhorn und
Klavier liegen in dieser Kategorie zwei Manuskripte vor, deren Anfertigung Strauss wohl
unmittelbar veranlasst hat. Unwahrscheinlich ist dagegen, dass er von einer Partitur-
abschrift der Schneiderpolfa Notiz genommen hat, die das Orchester der Wilden Gung’l
1934 aus einem spiter verloren gegangenen Stimmensatz herstellen lieB.%* Eine Reihe
wohl wiederum aus dieser extrahierter Stimmabschriften diirften aufgrund ihrer materiellen
Beschaffenheit erst nach Strauss’ Tod entstanden sein.

Die Entstehungszeit der Abschrift des von Strauss selbst auf den 31. Dezember 1880
datierten Klavietliedes John Anderson nach einem Text von Robert Burns in der Ubersetzung
von Ferdinand Freiligrath (siche Abbildung 4a) wurde von Miiller von Asow auf die Zeit

60 D-Mbs, Mus.ms. 9049, Digitalisat: https://mdz-nbn-resolving.de/urn:nbn:de:bvb:12-bsb00064504-1.

61 In Trenners Werkverzeichnis wird die Abschrift in der Miinchner Stadtbibliothek lokalisiert (TtV, S. 48),
wo allerdings weder die Quelle selbst noch ihre einstmalige Verwahrung nachweisbar ist. Muss damit die
originale Abschtift einstweilen als nicht auffindbar gelten, so liegt im RSA eine Kopie vor.

62 D-Mswg.

63 D-Mswg.

64 »Die Partitur der Orchesterfassung wurde von Franz Xaver Lang am 6. Mirz 1934 nach den sog. »blauen
Stimmbiicherlnc erstellt, die von der Orchestervereinigung >Wilde Gung’l ehemals verwendet wurden und
1944 verbrannt sind.« AV, Bd. 3 (wie Anm. 21), S. 1119.
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Abb. 4a: Titelblatt der Abschrift von
o TR John Anderson TrV 101, Kopist F
= (000183, BI. 11)

um 1900 geschitzt.®> Diese Angabe ldsst sich allerdings am Werktext ebenso wenig verifi-
zieren oder konkretisieren wie die Identitdt oder eine allféllige institutionelle Zugehé6rigkeit
ihres Kopisten.

Wie die anderen Abschriften professioneller Kopisten, zeichnet sich auch diese durch
ein sauberes und akkurates Schriftbild aus, auch wenn der Grad der Verzierungen im
Vergleich zu dem oben besprochenen Beispiel des Klaviertrios deutlich geringer ist. Im
Gegensatz zu allen anderen Abschriften frither Klavietlieder ist hier jedoch der Ge-
sangstext nicht in deutscher Kurrent, sondern in lateinischer Schrift abgefasst. Auf die
Grilnde hierfiir konnte ein kleiner, diinn in Bleistift notierter Vermerk am oberen Rand
des Titelblattes hinweisen, der den Anlass und folglich auch den méglichen Entstehungs-
zeitraum der Abschrift nahelegt (siche Abbildung 4b).

Abb. 4b: VergroBerung des oberen Randes des Titelblattes (900183, Bl. 17)

65 Ebda., S. 1651.

94



Abschriften und Arrangements der frihen Werke von Richard Strauss

In englischer Sprache ist hier (in einer anderen Hand als der des Kopisten) zu lesen:
»3 little corrections by | Strauss | see.rit.«, ein deutlicher Hinweis darauf, dass der Kom-
ponist die Abschrift nicht nur kannte, sondern hierin selbst noch Modifikationen veran-
lasst hat. Die aufgrund der lateinischen Schrift im Gesangstext wohl deutlich nach der
Komposition des Liedes anzusetzende Kopie in Kombination mit einem offenbar im
englischen oder US-amerikanischen Raum zu verortenden Adressaten legt nahe, dass
diese Abschrift als Vorlage fiir einen in der Forschung bis vor kurzem unbeachtet geblie-
benen Erstdruck des Liedes fungiert hat, der in der Novemberausgabe des Jahres 1906
in dem US-amerikanischen Frauenmagazin The Ladies’ Home Journal abgedruckt wurde.®

Welche Umstinde zu der Erstpublikation des Liedes in diesem ungew6hnlichen
Kontext fithrten und ob sie moglicherweise aus Kontakten resultierte, die Strauss wihrend
seiner Nordamerikatournee im Frithjahr 1904 gekniipft hatte, war bislang nicht zu er-
mitteln. Seine Entscheidung fiir dieses Lied zu einer Zeit, in der er bereits auf beinahe
zwei Dutzend teils umfangreiche Opera mit deutlich avancierteren Klavierliedern zurtick-
schauen konnte, dirfte zweifach motiviert gewesen sein. Zum einen zeigt der Vergleich
mit anderen im Ladies’ Home Jonrnal abgedruckten Kompositionen, dass hier offensicht-
lich Lieder von gemiBigtem singerischem und klaviertechnischem Anspruch erwartet
wurden, die sich zum >unfallfreienc hduslichen Musizieren eigneten. John Anderson bedient
diese Maf3gaben als einfaches Strophenlied mit dem Ambitus einer kleinen Dezime vom
d’ zum f?, Melodievetliufen in Sekunden und Terzen und einem iiberwiegend aus Akkord-
brechungen bestehenden Klaviersatz geradezu idealtypisch. Zum anderen durfte dem in
der Vermarktung seiner Musik keineswegs unbeholfenen Richard Strauss klar vor Augen
gestanden haben, dass dieses Lied neben seiner Tondichtung Macbeth op. 23 TtV 163 und
seinem Melodram Enoch Arden op. 38 TrV 181 die einzige Komposition in seinem (Euvre
war, die einen englisch klingenden Titel trug. Uber diese recht pragmatischen Beweg-
grinde fiir die Freigabe dieses Jugendliedes fir den Druck hinaus zeigt Strauss” Wahl (wie
ibrigens auch die spitere Abschrift der Hornvariationen TtV 70 fir den befreundeten
Hornisten Carl Stiegler®”) dass ihm seine frihen Kompositionen auch in spiteren Jahren
durchaus prisent waren und er sich gelegentlich nicht scheute, sie auch in Umlauf zu
bringen.

In ihrer Summe bilden die Abschriften im Quellenkorpus zu den frithen Werken von
Richard Strauss eine Kategorie, die auch jenseits von lohnenden und teils noch aus-

stehenden philologischen, textkritischen und werkanalytischen TiefenerschlieBungen ein

66 The Ladies’ Home Journal 23 (1906), Heft 12, S. 29. Vgl. hierzu auch Klinke, S#ranss (wie Anm. 1), S. 171.

67 Die Abschrift trigt auf dem Titelblatt ganze 48 Jahre nach der Vollendung des Werkes cine Zueignung an
den »lieben uniibertrefflichen« Catl Stiegler »in alter Freundschaft« mit einer Datierung auf den 21. August
1926 (q00131, BL 17). Stiegler war langjihriger Solohornist im Orchester der Wiener Hofoper und bei den
Wiener Philharmonikern und hatte unter andetem die Hornsoli bei den Urauffithrungen von Ariadne anf
Naxos op. 60 TtV 228 und Die Fran obne Schatten op. 65 TrV 234 ibernommen.
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immenses Potential bietet. Wie die kleine Auswahl der hier dargelegten Beispiele verdeut-
licht, erlauben die Manuskripte, nicht nur Aspekte seiner frithen musikalischen Sozialisa-
tion und der Rezeption seiner damaligen Kompositionen im Kreis der Familie wie auch
in der Offentlichkeit genauer zu betrachten, sondern auch das spitere Verhiltnis des er-
wachsenen Komponisten zu seinen Kindheits- und Jugendwerken in Perspektive zu setzen.
Fir eine Systematisierung der Quellen in RISM kénnen aus ihnen schlieBlich Fragen
abgeleitet werden, die im Vergleich mit dhnlich gelagerten Fillen in Quellenbestinden zu
anderen Komponisten weiter zu denken wiren. Mit Blick auf die Manuskripte von der
Hand des Vaters lieB3e sich etwa die adiquate Einordnung jener Handschriften diskutieren,
die zwischen den Quellentypen der vorwiegend replizierenden Abschrift und des viel
stirker produktiv weiterschaffenden Arrangements oszillieren, womit sich Fragen nach
dem Umgang mit pluralen Autorschaften anschléssen. Ausgehend von den Abschriften,
die in zeitlicher Nihe zu ihren Vorlagen entstanden, kénnte auf Basis ihrer Zweckbe-
stimmung dber die Sinnhaftigkeit einer Binnendifferenzierung reflektiert werden, um
etwa Abschriften mit vorwiegend usuellem Charakter von solchen von vorwiegend re-
prisentativem Charakter zu unterscheiden. Bezlglich der Abschriften, die in groerem
zeitlichem Abstand zu den Vorlagen und teilweise fiir stark verspitete Erstdrucke der
betreffenden Werke angefertigt wurden, erscheint im Vergleich von Original und Abschrift
besonders die Frage nach dem Quellenwert interessant, der beiden Quellentypen fiir den

Erstdruck (und gelegentlich auch spitere Drucke) beigemessen wurde.
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