Daniela Philippi, Frankfurt/Main

Zur Uberlieferung der Werke Christoph Willibald Glucks in Bohmen, Mahren und Sachsen

Wahrend die Betrachtung des Schaffens von Gluck im 19. Jahrhundert vor allem von musikhistorisch
interessierten Komponisten und Biographen unternommen und in Schriften fixiert wurde, setzte die
eher von wissenschaftlichen Fragen bestimmte Gluck-Forschung erst zu Beginn des 20. Jahrhunderts
ein, wie am auffallendsten durch den von Alfred Wotquenne erstellten Catalogue thématique des
ceuvres de Chr. W. v. Gluck (Leipzig 1904) dokumentiert. Sein Bestreben, die Vielzahl der Kompositi-
onen Glucks mdglichst vollstandig zu benennen und zu belegen, spiegelt die Aufgabenschwerpunkte
der damals jungen Musikwissenschaft wider. Zugleich mag es aber auch in der seit den 1870er-Jahren
vollzogenen editorischen Hinwendung zu einzelnen représentativen Werken des Komponisten, die mit
der ersten Auswahlausgabe einsetzte, einen wichtigen Anstol? erhalten haben.

Bevor hier der Fokus auf die Gluck-Quellentiberlieferung in Béhmen, Mé&hren und Sachsen ge-
richtet wird, seien zundchst einige fur die Werkiberlieferung Glucks generell gultige Fakten erwahnt.
Sie betreffen zum einen den weitgehenden Verlust autographer Quellen und zum anderen die hohe
Bedeutung zeitgendssischer Abschriften unterschiedlicher Zweckbestimmung sowie der Partiturdru-
cke einzelner Werke. Neben dieser Unterscheidung nach Quellentypus gilt fir die erhaltenen Quellen,
dass sie uber zahlreiche gréRere und kleinere Bibliotheken mehrerer européischer und auch aufereu-
ropaischer Lander verstreut sind, wobei es deutliche Zentrierungen der Uberlieferung, wie etwa in

Wien, Paris oder Berlin, gibt.

Voraussetzungen und Recherchen seit Beginn des 20. Jahrhunderts

Gluck wurde nach einer langen Phase des musikalischen Wanderlebens zu Beginn der 1750er-Jahre in
Wien anséssig. Hier hatte er seine Ehefrau Maria Anna Bergin, genannt Marianna, gefunden und am
15. September 1750 geheiratet; und hier erhielt er seit Ende 1752 regelmaRig Auftrége als Kapellmeis-
ter und Komponist, zundchst vom kaiserlichen Feldmarschall Prinz von Sachsen-Hildburghausen und
kurze Zeit spater, d. h. ab 1754 zudem vom kaiserlichen Hof. In den 1770er-Jahren, in denen er seine
ruhmreichen Opernerfolge in Paris feierte, verlegte er seinen Wohnsitz nicht dorthin, sondern behielt
den Lebensraum in Wien und seiner ndheren Umgebung bei. Somit war die Voraussetzung dafir ge-
geben, dass auch sein Hab und Gut sowie die besonders wertvollen autographen Skripte seiner Werke
groRRenteils in diesem privaten Umfeld blieben, zumal er aufgrund seiner guten wirtschaftlichen Lage
keinerlei Notverkaufe tatigen musste. Nach seinem Tod am 15. November 1787 ging sein gesamter
Nachlass an seine Witwe Marianna, die weiterhin in Wien lebte; sie zog in ihre Stadtwohnung im

Loprestischen Haus am Kartnertor um. Da das Ehepaar Gluck keine eigenen Kinder hatte und die A-
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doptivtochter bereits im jugendlichen Alter verstorben war, gingen die Besitztiimer Glucks und somit
auch seine Autographe nach dem Tod von Marianna am 12. Marz 1800 an Carl Gluck, den &ltesten
Sohn ihres Schwagers Franz Anton Ludwig Gluck. Dieser wohnte im Sudwesten von Wien in einem
Landhaus (in Kalksburg); hier allerdings fielen die Notenskripte und Dokumente Glucks 1809 bei den
napoleonischen Kriegsereignissen Brand und Pliinderungen zum Opfer." Autographe von Gluck sind
daher nur Uberliefert, wenn sie bereits damals andernorts aufbewahrt worden waren, sie stellen aufRer-
ordentliche Raritdten dar. — Umso bedeutsamer sind die professionellen Abschriften seiner fiir Wien
komponierten Werke, teils Partituren, teils Particelle (Melodie- und Basso-Stimme), die zu seinen
Lebzeiten als Depositum flr die kaiserliche Hofbibliothek angefertigt worden waren. Und als ebenso
relevant konnen in der Regel auch jene zeitgendssischen Abschriften gelten, die jeweils in das Umfeld
einer Urauffuhrung gehorten oder auch als Dedikationsexemplare fir den Auftraggeber entstanden.
Diese Abschriften (Partituren, Particelle oder Stimmen) sind nicht selten in Bibliotheken oder Archi-
ven des Urauffihrungsortes bzw. dessen Nadhe aufbewahrt, vielfach sind die Materiale jedoch uber
verschiedene Bibliotheken und Archive in und auBerhalb Europas verstreut. — Als weiterer Quellenty-
pus ist der zeitgendssische Notendruck von Relevanz. Mit Blick auf das Euvre Glucks bildet die An-
zahl der Werke, die im Druck erschienen, einen kleinen Anteil. Allerdings handelt es sich hierbei mit
wenigen Ausnahmen um die fur Glucks Opernreform représentativen Werke, die er beginnend mit
Orfeo ed Euridice vorlegte. Zu den Ausnahmen gehéren einige 1746 in London erschienene Triosona-
ten und Solonummern aus Opern, in den 1770er- und 1780er-Jahren in deutschsprachigen Ausgaben
gedruckte Oden und Lieder sowie drei der Gattung Opéra-comique zugehdrende oder nahe stehende
Kompositionen, die in den 1770er-Jahren in Paris gedruckt wurden. Obwohl das in biographischen
Schriften des 19. Jahrhunderts dokumentierte Wissen zu Spektrum und Umfang des Gluck’schen
Schaffens nahezu alle seiner heute belegbaren Kompositionen umfasst, geniigte dieses Wissen allein
natirlich nicht, um innerhalb der Rezeption ein angemessenes Gluck-Bild entstehen zu lassen. Denn
es waren die reprasentativen gedruckten Werke, die die breitere Kenntnis vom Schaffen Glucks bis
weit bis ins 20. Jahrhundert hinein bestimmten, da nur sie eine andauernde Verbreitung und Auffiih-
rung erfuhren. So waren es vor allem der fir Wien komponierte und fur Paris umgearbeitete Orfeo
bzw. Orphée und die franzdsische Iphigénie en Tauride, die auch unter Komponisten und Musikhisto-
rikern die Aufmerksamkeit auf sich zogen. Die von Hector Berlioz initiierte und von der Méazenin
Fanny Pelletan geforderte erste Werkausgabe, erschienen zwischen 1873 und 1902, mag dies beispiel-
haft belegen, sie beschrénkte sich auf das Corpus seiner franzgsischsprachigen Reformopern. Mit den

auf das gesamte (Euvre gerichteten Arbeiten von Alfred Wotquenne (s. 0.) und Josef Liebeskind? an-

Vgl. die biographischen Schriften zu Gluck, insbesondere aus jiingerer Zeit Gerhard Croll, Art. ,,Gluck,
Christoph Willibald, Wilibald; Christoph Willibald Ritter von Gluck®, in: MGG2P, Bd. 7, Kassel, Stuttgart
u.a. 2002, Sp.1100-1160 sowie Gerhard und Renate Croll, Gluck. Sein Leben. Seine Musik, Kassel
u. a. 2010.

Ergénzungen und Nachtrige zu dem Thematischen Verzeichnis der Werke von Chr. W. von Gluck von Alf-
red Wotquenne / Complément et Suppléments au catalogue thématique des ceuvres de Chr. W. von Gluck
par Alfred Wotquenne, Ubertragung ins Franzosische von Ludwig Frankenstein, Leipzig 1911.
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derte sich jedoch die Herangehensweise, es erfolgte zunehmend eine systematische Suche nach Gluck-
Quellenbesténden, die umfassend auch Handschriften einbezog.

Sowohl das von Wotquenne 1904 vorgelegte erste Thematische Verzeichnis der Werke Glucks,
das die Gberwiegende Zahl seiner Kompositionen durch Incipits und Quellennachweise belegt als auch
die nur wenige Jahre spater erschienenen Ergédnzungen durch Liebeskind gaben zweifellos einen wei-
teren Anstol’ fiir die unter der Leitung von Hermann Abert angestrebte erste Kritische Ausgabe der
Werke Glucks, die unter dem Dach der 1909/10 gegriindeten Gluck-Gesellschaft stand. Doch reichte
die bis dahin geleistete heuristische Forschung bei weitem nicht als Grundlage flr das editorische Ziel.
Nur wenige Opern konnten publiziert werden, sie erschienen in den drei Reihen Denkmaler der Ton-
kunst in Deutschland, in Osterreich und in Bayern. Die Wirren beider Weltkriege taten ihr Ubriges,
die begonnenen Forschungen vorzeitig zum Abbruch zu bringen. Trotz der durch Zerstérung oder
Verlagerung erheblichen Quellen-Verluste des Zweiten Weltkrieges griff Rudolf Gerber die Bestre-
bungen des frithen 20. Jahrhunderts schon in den 1940er-Jahren wieder auf und startete eine umfas-
sende Quellen-Recherche. lhre Ergebnisse liegen in den ersten Banden der von ihm begrindeten
Gluck-Gesamtausgabe mit dem Titel Christoph Willibald Gluck. Sadmtliche Werke (Barenreiter) vor;
sie erschienen in den 1950er-Jahren und zeigen neben groRer Sorgfalt offen das Problem der damals
weit reichenden Beschrankungen, die nicht nur die Nachweisbarkeit von Quellen, sondern insbesonde-
re auch ihre Zugénglichkeit betraf. Die beiden nachfolgenden Editionsleiter, nach dem friih verstorbe-
nen Friedrich-Heinrich Neumann (1957-1959) vor allem Gerhard Croll (bis 1996), orientierten ihre
Arbeiten an den gut ermittelbaren Bestdnden ausgewdahlter Bibliotheken und auf Grundlage der
Kenntnisse ihrer Vorganger. Zugleich blieben die Recherchen uberwiegend werkbezogen, d. h. dem
Bestreben geschuldet, die Quellensituation der jeweils editorisch zu bearbeitenden Komposition zu
erfassen. Seit 1996 wird die Gluck-Gesamtausgabe von der Mainzer Akademie der Wissenschaften
und der Literatur herausgegeben, doch schon seit den frihen 1990er-Jahren war es ausgehend von
dieser Einrichtung und einem erneuerten Herausgebergremium unter der Leitung von Christoph-
Hellmuth Mahling (bis 2012) gelungen, die Recherchen nach den Quellen der Werke Glucks planvoll
zu erweitern.

Neben der Etablierung der Gluck-Gesamtausgabe in der Akademie der Wissenschaften und der
Literatur und ihrer Ausstattung mit zwei Personalstellen ab dem Jahr 1994 beginstigten seit den
1990er-Jahren zwei zeitgeschichtliche Entwicklungen diese Quellen-Forschungen: zum einen die Off-
nung des Eisernen Vorhanges und die damit verbundene Mdoglichkeit der Recherche in Mittelosteuro-
pa und zum anderen die Entwicklungen der Elektronischen Datenverarbeitung. Die von der Mainzer
Avrbeitsstelle der Gluck-Gesamtausgabe seit 1990 geleistete Quellen-Arbeit hatte und hat zum Ziel,
sémtliche weltweit nachweisbaren Quellen der Werke Glucks, das hei3t handschriftliches und ge-
drucktes Notenmaterial sowie Libretti, zu ermitteln und mdglichst genau zu beschreiben. Hierflr wur-
den die vorhandenen Verzeichnisse und unterschiedlichen Informationssysteme genutzt sowie auch

Recherchen in Bibliotheken und Archiven unternommen. Alle Ergebnisse dieser Arbeiten, die eine
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breite Basis zur Quellentiberlieferung der Werke Glucks darstellen, sind in einer computergestitzten
Datenbank erfasst worden. Trotz des nach etwa zehn Jahren erreichten hohen Niveaus der Quellen-
kenntnis erfolgte und erfolgt im Zuge der jeweiligen Editionsarbeiten oder besonderer Forschungs-
schwerpunkte auch weiterhin eine kontinuierliche Ergdnzung der Angaben und Nachweise. Die fort-
gesetzte Aktualisierung der verwendeten Software orientiert sich an der Weiterentwicklung entspre-
chender Instrumente sowie dem Bestreben, mit den Formaten géngiger Internet-Systeme kompatibel
zu bleiben. Derzeit verzeichnet die Gluck-Quellendatenbank ca. 2.100 Musikhandschriften, ca. 1000

Notendrucke sowie ca. 540 Libretti.

Quellenrecherchen in Tschechien

Obwohl auch in den ersten vier Jahrzehnten nach dem Zweiten Weltkrieg Forschungskontakte zu Bib-
liotheken der damaligen Tschechoslowakei gepflegt worden waren, blieben diese innerhalb der Gluck-
Forschung doch sehr punktuell. Allerdings gentigten sie, um zu erahnen, dass in Archiven und Biblio-
theken dieses Landes sehr viele alte Gluckiana liegen miissen. Das Herausgebergremium der Gluck-
Gesamtausgabe wandte sich daher bereits 1992 an die Fachkolleginnen Zdenka Pilkova und Jitfenka
PeSkova, um sie fur die angestrebte Quellenrecherche in Bhmen und Méahren zu gewinnen. Beide
Kolleginnen brachten aufgrund ihrer vorangegangenen musikwissenschaftlichen Arbeiten zur Musik
des 18. Jahrhunderts sowie quellenkundlicher Studien in Bohmen und Mahren ausgezeichnete Voraus-
setzungen fiir die nur mit Hilfe einschlagiger Vorkenntnisse zu leistende Erschliefung von Sammlun-
gen und einzelnen Quellen mit. Im Rahmen von Werkvertragen wurden sie fir die Gluck-
Gesamtausgabe tétig, indem sie sowohl grofere als auch kleine und entlegene Quellen-Sammlungen
besuchten und durchsahen. Als Ausgangsbasis diente ihnen der Kenntnisstand zu Gluck-Quellen der
Tschechischen Republik, wie er bereits in der Datenbank der Mainzer Arbeitsstelle erfasst war. lhre
Funde erbrachten sowohl Nachweise von Quellen, die der Gluck-Forschung bis dahin nicht bekannt
gewesen waren als auch Ergéanzungen zu bereits bekannten Quellen. Als Besonderheit der Uberliefe-
rungssituation tschechischer Konvolute zeigte sich die grof’e Zahl geistlicher Parodien einzelner
Gluck-Arien.?

Die Recherchen erstreckten sich (iber einen Zeitraum von drei Jahren (1993-1995; 1996/97
Nachtrége zu Bestidnden in den mdhrischen Stiddten Kroméfiz und Brno) und richteten sich zunéchst
auf Musikhandschriften und frihe Musikdrucke. Ein weiterer Arbeitsschritt berticksichtigte die nach-
weisbaren Exemplare von Librettodrucken. Bis Mitte des Jahres 2000 waren alle Quellenbeschreibun-

gen der beiden Kolleginnen in die Mainzer Gluck-Datenbank iibertragen.*

Vgl. hierzu aus jungerer Zeit Milada Jon&Sova, Quellen zu Kompositionen von Gluck in béhmischen Ar-
chiven, in: Irene Brandenburg und Tanja Gélz (Hrsg.), Kongressbericht Gluck der Européer (= Gluck-
Studien 5), Kassel u. a. 2009, S. 295-301.

Graphische Angaben der Quellenbeschreibungen, wie Skizzen von Wasserzeichen, konnten bislang jedoch
nicht in die Datenbank integriert werden, so dass hierfiir auf die auf Papier fixierten Notizen zuriickgegrif-
fen werden muss.
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Bei der Planung der Recherchen war es uns ein Anliegen, dass moglichst alle Archive und Bib-
liotheken Tschechiens berlicksichtigt wiirden. Daher bestand das VVorgehen zunéchst darin, eventuelle
Fundorte zu benennen und zu Uberprifen, ob dort Quellen von Werken Glucks nachweisbar sind. Im
Zuge dieses Ausschlussverfahrens wurden einzelne handschriftliche Quellen in Archiven gefunden,
die hinsichtlich der Uberlieferung von Musikbestdnden als entlegen gelten miissen.® Insgesamt besté-
tigte sich allerdings die Vermutung, dass die quantitativ wie auch qualitativ bedeutenden Gluck-
Bestinde in Prag, in Cesky Krumlov sowie in Brno aufbewahrt werden. Um einige Zahlen zu nennen:
von den nahezu 300 Musikabschriften aus dem 18. und fruhen 19. Jahrhundert, die unsere Gluck-
Datenbank fiir Tschechien nachweist, liegen etwa 140 in Prag, 80 in Cesky Krumlov und 50 in Brno.
Insbesondere fur die in Prag vorhandenen Besténde gilt jedoch zugleich, dass viele Quellen zu Samm-
lungen unterschiedlicher Provenienz zahlen, d. h. aus kleineren Archiven und Bibliotheken zusam-
mengetragen wurden. Neben den Musikhandschriften konnten 119 Exemplare von Musikdrucken so-
wie 123 Exemplare von Librettodrucken nachgewiesen werden; auch flr diese beiden Quellentypen
begegnen als Aufbewahrungsorte vor allem die groRen Bibliotheken. Fir die Musikdrucke gilt, dass
sie mit wenigen Ausnahmen aus dem 18. und friihen 19. Jahrhundert stammen, dagegen dokumentie-
ren die Librettodrucke vor allem Auffihrungen im 18. Jahrhundert, nur wenige der erhaltenen Exemp-
lare erschienen nach 1800 und hier vor allem im ersten Jahrzehnt des 19. Jahrhunderts.®

Richtet man den Blick auf die Frage, welche Werke zur Uberlieferung zahlen und ob diese voll-
stdndig oder auszugsweise tradiert sind, zeigen sich charakteristische Unterschiede: So dominieren in
Cesky Krumlov (Statni oblastni archiv v Tieboni, pobo¢ka Cesky Krumlov) Handschriften von Ballet-
ten und Opéras-comiques, hierbei handelt es sich groBenteils um Stimmenmateriale. In der Musikab-
teilung des Prager Nationalmuseums (Narodni muzeum, Ceské muzeum hudby, hudebné-historické
oddéleni) findet sich hingegen eine breite Streuung unterschiedlicher Werke Glucks mit einer leichten
Tendenz zu dem auch andernorts iiblichen Ubergewicht der Musikdramen aus den 1760er- und
1770er-Jahren. Spezifisch ist hier daneben die bereits erwahnte grofRe Zahl geistlicher Parodien einzel-
ner Arien aus verschiedenen Opern Glucks; sie weist zweifelsohne auf die kldsterliche Provenienz
vieler Materiale hin, die in der Musikabteilung des Prager Nationalmuseums zusammengefiihrt wur-
den. — In jlingerer Zeit werden einzelne Bestdnde jedoch auch wieder an ihre urspringlichen Aufbe-
wahrungsorte bzw. in die entsprechenden Sammlungen zurlickverlegt. — Fir die gedruckten Musika-
lien ist festzuhalten, dass vollstandige Werke in der Regel in Form von friilhen Nachdrucken (etwa aus

Berlin oder Wien) erhalten sind und Werkauszige meist in Sammlungen mit Arien oder auch Ouvertu-

Beispielsweise in Karlovy Vary, Archiv symfonického orchestru (drei Instrumentalsétze aus Orfeo ed Euri-
dice) oder in Plzen, Archiv mésta (eine Klavierbearbeitung der Musette aus Armide, eine Messe und eine
spate Parodie einer Arie aus Paride ed Elena); hierbei handelt sich sémtlich um Material (Partituren wie
Stimmen) aus dem 19. Jahrhundert.

In diesem Zusammenhang ist anzumerken, dass eventuell vorhandene Exemplare moderner Notenausgaben
(aus dem 20. Jahrhundert) nicht beriicksichtigt wurden, da sie fur ein editorisches Projekt zur Musik des
18. Jahrhunderts nicht relevant sind.
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ren vorkommen; bei beiden Publikationsformen dominieren nahe liegender Weise die bereits zu Leb-
zeiten des Komponisten gedruckten Musikdramen.

Bei den Uberlieferten Librettodrucken dominieren zwei Werkgruppen, zum einen Glucks Mu-
sikdramen aus den 1760er- und 1770er-Jahren, zum anderen seine spaten Wiener Opéras-comiques.
Das Uberlieferungsspektrum der Libretti dhnelt also den Bestanden der Osterreichischen Nationalbib-
liothek oder auch der Staatsbibliothek zu Berlin. Daneben sind jedoch auch Textbiicher der friiheren
Werke erhalten; hierbei fallt der recht hohe Anteil der Ballette bzw. ihrer Szenare sowie auch der fri-
hen Opéras-comiques auf. Generell handelt es sich bei den Libretto-Nachweisen um Textdrucke, fir
die noch weitere Fundorte (oftmals in Wien) auszumachen sind. Bislang allein in Prager Bestanden
nachgewiesen ist allerdings das Libretto zu Issipile, ein Dramma per musica, das Gluck 1752 fiir Prag
komponierte und von dessen Musik uns lediglich vier Nummern tberliefert sind, sowie das Textbuch
zur Ballettpantomime Citera assediata von Gasparo Angiolini, die 1762 in Wien aufgefiihrt und bei
van Ghelen gedruckt wurde und vermutlich auf Glucks Musik zu seiner Opéra-comique Cythére assi-

égée beruht.’

Quellen zum Schaffen Glucks in der Sachsischen Landesbibliothek —
Staats- und Universitatsbibliothek (SLUB)

Da die in der SLUB erhaltenen Musikbestande aus dem 18. Jahrhundert fir die hofische Musikpflege
in Dresden und im séchsischen Umfeld als reprasentativ angesehen werden kénnen,® konzentriert sich
der auf die Musikalien und Libretti von Werken Glucks gerichtete Blick auf eben jene zentrale Samm-
lung. Der digitalisierte Zettelkatalog der SLUB verzeichnet 152 handschriftliche und gedruckte Gluck-
Quellen, wobei diese zum alteren Bestand zdhlenden Musikalien teils aus dem 18., teils aus dem
19. Jahrhundert stammen. Von Seiten der Gluck-Gesamtausgabe flihrte die Kollegin Tanja Golz von
der Mainzer Arbeitsstelle im Jahr 2003 in der Musikabteilung der SLUB Recherchen durch, wobei sie
einzelne Gluck-Quellen des 18. Jahrhunderts studierte und den nicht online verfligbaren Standortkata-
log der Textbiicher auf Werke hin durchsah, die von Gluck vertont worden sind. Diese Durchsicht
bezuglich der Libretto-Bestande erbrachte lediglich Nachweise auf auch andernorts erhaltene Ausga-
ben; die gut 20 Librettodrucke umfassen sehr verbreitete Werke wie Iphigénie en Tauride und Orfeo
ed Euridice sowie auch weniger stark rezipierte, wie etwa die Opéras-comiques Le Diable a quatre, Le

Cadi dupé und La Rencontre imprevue. Wéhrend von erstgenannter Gruppe Nachdrucke vorliegen,

In der Titelei des Textbuches sind fiir die Musik Glucks die Bezeichnung ,,Citera assediata, opera comica*
sowie das Jahr 1757 angegeben, wobei die italienische Schreibweise als Anpassung an den Titel des vorge-
stellten Balletts angesehen werden kann.

& vgl. Ortrun Landmann, Art. ,,Dresden. VIII. Das 20. Jahrhundert“, in: MGG2S, Bd. 2, Kassel, Stuttgart
u. a. 1995, insbesondere Sp. 1556 f.; hier: Sp. 1557: ,,Heute konzentrieren sich in der Sachsischen Landes-
bibliothek nahezu die gesamte am Ursprungsort erhalten gebliebene Uberlieferung der Dresdner Hofmusik-
pflege und ein représentativer Teil ihres sachsischen Umfeldes.” Vgl. auch die Informationen der S&chsi-
schen Landesbibliothek (insbesondere in: SLUB-Kurier, 1998/3, S. 12-14 und 2002/2, S. 17 sowie unter
www.slub-dresden.de/sammlungen/musikabteilung).

79



sind es von der zweitgenannten Gruppe Exemplare der Urauffihrungslibretti. Die im Vergleich zu den
Musikalien geringe Werkauswahl und Menge hat ihre Ursache in dem Verlust, den die Bibliothek
1946 durch den von der sowjetischen Besatzung vollzogenen Abtransport der italienischen und fran-
zosischen Libretti erlitten hat.’

Bei den Musikdrucken, von denen die Quellendatenbank der Gluck-Gesamtausgabe 30 doku-
mentiert, bilden die franzdsischsprachigen Musikdramen, die in zeitgendssischen Ausgaben erhalten
sind, einen hohen Anteil. Ebenso zahlreich sind die nur kurz nach 1800 in Wien und Berlin erschiene-
nen Nachdrucke der italienischsprachigen Reformopern. Fiir beide ist hier die vollstandige Werkiber-
lieferung die Regel, wobei sowohl Partituren als auch Klavierausziige begegnen. Als Besonderheit ist
die geistliche Komposition De profundis zu erwahnen, die in der Sdchsischen Landesbibliothek in
Druckausgaben und Abschriften aus dem spéten 18. und friihen 19. Jahrhundert erhalten ist. Zu diesen
Quellen zéhlen sowohl Partituren als auch Stimmen,*® wodurch eine rege Rezeption des Stiickes belegt
ist. Der Anteil handschriftlicher Musikalien von Werken Glucks, der acht Titel der im CD-Rom-
Katalog des ,,Dresdner Opernarchivs“ verzeichneten Bestande einschlieft,™! ist im Vergleich zu den
gedruckten Quellen umfassender, d. h. die Quellendatenbank der Gluck-Gesamtausgabe flihrt 47 Mu-
sikabschriften auf. Wie bereits angedeutet, dokumentieren zahlreiche dieser Abschriften die Gluck-
Pflege des 19. und friihen 20. Jahrhunderts. Sie reprasentieren eine den Musikdrucken &hnliche Werk-
auswahl. Daneben ist fur die &lteren Abschriften, also jene aus Glucks Lebzeiten, wiederum eine brei-
tere Mischung der Werkauswahl zu beobachten; zudem begegnen in Konvoluten des &lteren Quellen-
bestands gelegentlich auch einzelne Nummern.

Auf die Werkuberlieferung der Oper Glucks, die im engeren Bezug zu Dresden steht, sei hier
besonders hingewiesen: Anlésslich der sachsisch-polnisch-bayerischen Doppelhochzeit,* die der Hof
im Sommer 1747 feierte, hatte Gluck den Auftrag fur eine Opernserenade erhalten. Er komponierte Le
nozze d’Ercole e d’Ebe auf ein Textbuch eines nicht bekannten Dichters. Die Urauffuhrung fand im
Rahmen der Hochzeitsfeierlichkeiten des kursachsischen Hofes am 29. Juni 1747 in Pillnitz statt. In
der S&chsischen Landesbibliothek blieb eine vollstdndige Partiturabschrift des Werkes erhalten, die
auf das Entstehungs- und Urauffiihrungsjahr zu datieren ist. Zugleich ist in Dresden eine unvollsténdi-
ge moderne Abschrift dieser Quelle berliefert.® Wie fiir héfische Auffiihrungen tblich, wurden auch
fur die Urauffihrung von Le nozze d’Ercole e d’Ebe zwei unterschiedliche Librettodrucke angefertigt:
ein zweisprachiger (italienisch / deutsch) und ein einsprachiger (italienisch). Wahrend fur den zwei-

sprachigen Librettodruck vier Fundorte ausfindig zu machen sind, ging das einzige noch zu Beginn

®  vgl. Landmann, a. a. O., Sp. 1556.

10 vgl. die Quellen D1, D3, D4 und D4a unter der Signaturengruppe Mus. 3030.

1 Der Katalog erfasst Musikquellen aus der Zeit von 1765 bis 1900. Bei den acht hierin genannten Gluck-
Quellen handelt es sich um Partiturabschriften aus dem 19. Jahrhundert (zu Armide, Iphigénie en Aulide,
Iphigénie en Tauride, Orfeo ed Euridice), die anlésslich von Auffiihrungen angefertigt wurden.

Hochzeit des sachsischen Kurprinzen Friedrich Christian und der Prinzessin Maria Antonia Walpurga von
Bayern sowie die Hochzeit des bayerischen Kurfiirsten Maximilian Ill. Joseph und der Prinzessin Maria
Anna von Sachsen.

Vgl. hierzu die Quellenangaben des Kritischen Berichts in: Le nozze d’Ercole e d’Ebe (= Christoph Willi-
bald Gluck. Sémtliche Werke 111/11), hrsg. von Tanja Gélz, Kassel u. a., 2009, S. 212 und S. 214.

12
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des 20. Jahrhunderts in Dresden nachweisbare Exemplar des italienischsprachigen Librettos in den
Wirren des Zweiten Weltkrieges verloren bzw. gehérte zu dem Auslagerungsgut (Signaturengruppe
»Lit. ital.”), das 1946 in die Sowjetunion abtransportiert wurde. Bis heute ist es nicht gelungen, das
Exemplar wieder aufzufinden; alle Nachforschungen und Nachfragen in Bibliotheken der ehemaligen

Sowjetunion blieben ohne Erfolg.™

Exkurs: Gluck in Prag und in Dresden

Wie einleitend bereits angedeutet, ist die Uberlieferung der Quellen zu Glucks Kompositionen nicht an
nur wenige Orte gebunden, sondern zeigt eine recht weite Streuung. Dies bedeutet hinsichtlich der hier
besonders im Blick stehenden Orte Prag und Dresden auch, dass seine dort nachweisbaren Aufenthalte
und Tatigkeiten nur bedingt Einfluss auf entsprechende Gluck-Bestande hatten bzw. haben. Dennoch
seien die einschlagigen Daten aus der Biographie des Komponisten kurz erwéhnt.”® Der 1714 im ober-
pfalzischen Erasbach™ geborene Gluck verbrachte seine Kindheit ab Herbst 1717 in verschiedenen
Orten Nordbdhmens' und ging firr seine héhere Ausbildung nahe liegender Weise zunéchst nach
Prag, wo er allerdings nur 1731 durch einen Immatrikulationsvermerk der Karls-Universit4t nachweis-
bar ist. Ungefahr drei Jahre spéter zog er nach Wien weiter und etwa 1737 nach Mailand, wo er ver-
mutlich dem musikalischen Umkreis Giovanni Battista Sammartinis nahe stand. Aus den 1730er-
Jahren sind keine Kompositionen Glucks erhalten und auch die wenigen geistlichen Stiicke flr die es
Hinweise gibt, sollen erst in den 1740er-Jahren entstanden sein.'® Seine ersten Opern, sémtlich Opere
serie, stammen aus den friihen 1740er-Jahren, die er in Oberitalien verbrachte. In der Spielzeit 1745/46
folgte ein Londonaufenthalt, der Gluck sowohl in Konzerten als auch auf der Opernbiihne groRe Er-
folge einbrachte. Im Anschluss erhielt er Kompositionsauftrage verschiedener europdischer Hoéfe und
Opernspielstatten; diese Auftrdge sowie Glucks zeitweilige Verbindung zu den Operntruppen Angelo
und Pietro Mingottis sowie Giovanni Battista Locatellis fihrten ihn in Stadte wie Dresden, Wien, Ko-
penhagen und Prag. Wahrend Glucks Tatigkeiten und Aufenthaltszeitrdume weiterhin tGiberwiegend im
Dunkeln bleiben, sind die Opernauffiihrungen durch zeitgendssische Dokumente sowie den beinahe
vollstdndigen Erhalt der Werke belegbar. Die mit Dresden in Zusammenhang stehende Opernserenade
Le nozze d’Ercole e d’Ebe, auf die bereits hingewiesen wurde, blieb Glucks einziges Auftragswerk fir
diesen Ort der hofischen Opernpflege. In Prag wurden zwei seiner Opern uraufgefiihrt, 1750 (vermut-
lich im Januar) Ezio und zu Beginn des Jahres 1752 Issipile. Als Spielstétte stand dort das nicht ho-

fisch, sondern privat getragene Kotzen-Theater zur Verfligung.

1 vgl. hierzu Tanja Gélz, a. a. O., S. 215.

> Zu dem hier relevanten biographischen Zeitraum vgl. auch Croll, Art. ,Gluck*, a. a. O., Sp. 1100-1110.

1 Heute eingemeindet in die Stadt Berching.

7 Reichstadt bei Béhmisch-Leipa [Zakupy u Ceské Lipy], Ober-Kreibitz (Béhmisch-Kamnitz) [Horné
Chtibska (Ceska Kamenice)], Eisenberg bei Komotau [Jezeii u Chamotov]. — Seit den 1730er-Jahren war
Gluck wohl nur noch selten und aus privaten Grinden in der Region, so méglicherweise im Herbst 1745 zur
Regelung von Erbangelegenheiten; vgl. Croll, Gluck, a. a. O., S. 40 f.

8 Hierzu zahlt ein ,,Miserere” fiir achtstimmigen Chor (ca. 1744-1745, Turin).
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In Bezug auf Glucks Leben haben die Regionen Bohmen und Sachsen fur seine frihe, d. h. bis
in die 1750er-Jahre reichende Schaffenszeit Relevanz. Die hier erhaltenen Gluck-Quellen zeigen je-
doch, dass es nur sehr eingeschrankt eine Relation zwischen Urauffiihnrungsort und Uberlieferung ei-
nes Werkes gibt, d. h. der Erhalt des zur Auffiihrung notwendigen musikalischen Materials (Partitur-
abschrift und Stimmen) in den hier beriicksichtigten Zentren ist nur selten anzutreffen. Beztglich der
Stimmen hat dies seine Ursache in der kaum tblichen Archivierung solcher Materiale,*® beziiglich der
Partiturabschriften gilt dagegen, dass sie nur dann erhalten blieben, wenn in der Néhe eine Bibliothek
oder ein Opernarchiv gepflegt wurde, was meist eine hofische oder auch kirchliche Tragerschaft vor-

aussetzte.

Uberlegungen zu den Griinden fir die Unterschiedlichkeit der tiberlieferten Bestande

in Bohmen, Méahren und Sachsen

Quantitat und Menge der erhaltenen Gluck-Quellen in Archiven und Bibliotheken der genannten Re-
gionen belegen die Rezeption eines breiten Spektrums der Werke des Komponisten. Hierbei wirken
die Aspekte Repertoire, Quellenart, Original und Bearbeitung sowie Entstehungszeit der Quellen viel-
fach ineinander. Neben den durchaus vorhandenen Ubereinstimmungen der Gluck-Uberlieferung in
den betrachteten Bibliotheken Béhmens, Mahrens und Sachsens treten einige signifikante Unterschie-
de hervor. Die Vielzahl der erhaltenen geistlichen Parodien in Béhmen und Mé&hren verweist auf die in
zahlreichen Klostern verbreitete Musikpflege des 18. Jahrhunderts. Sie stellt dartiber hinaus aber auch
bezogen auf Gluck ein singuldres Phanomen dar. Das heilit aus keinem anderen Land, keiner anderen
Region sind so viele Bearbeitungen dieser Art erhalten.” Die weitreichend vollstandige Werke bewah-
rende Sammlung der SLUB verweist daneben auch in Bezug auf Gluck auf das Repertoire der Opern-
pflege dieses Standortes, das in Prag nicht vergleichbar umfassend war, d. h. dort ist der Anteil der
Einzeltberlieferung hoher. Dahingegen ist die vergleichsweise umfangreiche Sammlung von Opéras-
comiques und Balletten vor allem in Cesky Krumlov mit der kulturpolitischen Ndhe zu Wien zu erkla-
ren, und zwar im Sinne des Musik-Transfers, der einzelne Musikstétten miteinander verband und auch
die Musikpflege mitpragte. Unabhéngig davon, dass die Niederschrift und Sammlung von Quellen in
Bohmen, Mahren und Sachsen jeweils eigenen Dynamiken folgte, stellen jedoch auch die divergieren-

den Uberlieferungschancen einen Faktor dar, wie die kriegsbedingten Verluste in Dresden zeigen.

¥ Die Bestinde in Cesky Krumlov bilden hier eine Ausnahme; Stimmenmateriale zu Ausziigen aus Werken

Glucks und auch zu einzelnen Opern finden sich aber durchaus in einzelnen Sammlungen, wie inshesondere
in der Bibliothéque nationale de France in Paris (F-Pn) oder der Kungliga Musikaliska Akademiens Biblio-
teket in Stockholm (S-Skma).

Die groRe Zahl der in Bibliotheken Italiens erhaltenen Einzelarien aus Gluck’schen Werken ist insofern
nicht vergleichbar als hier die originale Gestalt beibehalten und die séngerische Komponente in den Vor-
dergrund gertickt ist.
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